Wennerberg

Ett avsnitt ur Johan Stenstréms bok Bellman levde pa 1800-talet

I inledningen till utgavan av Gluntarne i Samlade skrifier 1882 blickar Gunnar Wennerberg tillbaka pa
1840-talets studenttid i Uppsala. Har skildrar han ett expansivt skede i stadens utveckling. Under sin
elvaariga vistelse diar mellan 1837 och 1848 sag han Uppsala vixa och kommunikationerna forbattras. Han
var med om studentféreningens tillkomst och bevittnade skandinavismens forsta studentmote 1843. Han
ahorde Jenny Linds bejublade konserter i Carolinasalen och bevistade landshévding Kraemers och Malla
Silfverstolpes salonger, dir han kom i kontakt med tidens estetiska notabiliteter: skalderna och professorerna
Geijer, Atterbom och Boéttiger, kompositdren A. F. Lindblad och manga andra. Wennerberg ger en malande
beskrivning av Uppsala under den glansperiod till vilken &dven han sjidlv hade kommit att rdknas.

Pa 1830-talet hade bland Uppsalas studenter uppstatt ett sdllskap dar musiken var det huvudsakliga
intresset. Sdllskapets konserter holls till att borja med inomhus men efterhand kom dessa att forldggas under bar

himmel - nattetid; och de musikinstrument som tidigare anvints byttes ut mot "visselpipa, grytlock, lergok,
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harskramla o. d:"" Klagomalen lit inte vinta pa sig och "den turkiska musiken", som efterhand kommit

att omfatta allt fler studenter, forbjods av rector magnificus.

"Nagra manader senare uppkom ett nytt séllskap af enahanda art som det forra, dock med den skillnaden, att

dess ledaméter lade vida mer vikt vid att roa sig sjelfva, 4n att oroa andra"".”” Juvenalorden, som man lit kalla

sig, var som Lars Lonnroth anmaérkt "ett backanaliskt sillskap av studentikosa upptagsmakare, ett av de manga

som uppstétt i Bellmans och Bacchi Ordens efterfoljd". " Hir var vokalmusiken i évervigande, man sjong tidens
populdra manskvartetter men ocksa en sorts potpurrier bestdende av operafragment, glada slagddngor och

Bellmanmelodier:

Samloms, Broder Juvenaler,
Morlach, morlach, tra la la lalala
Kring buteljer och pokaler!
Morlach, morlach, tralala lala
Kring var stora kopparkittel,
Morlach, morlach, tralala la lala,
Har var Orden sitt kapitel,
Morlach, morlach, tralala lala,
Pa Eklundshof.
Ar jag fodd, s vill jag lefva

Och ma vil pa bésta vis

Som en Adam med sin Eva

Uti paradis

Véren dr kommen!

P4 sina kransar

Bellmans visor utgjorde i flera avseenden ett slags klangbotten for Juvenalséllskapet. Pa bellmanskt

maner hade man ett parodiskt ordensceremoniel och inom kretsen fanns dtminstone ett par goda
Bellmanséngare, och "den burschikosa obendgenheten att ta saker och ting pa allvar"’ var ndgot som
forenade dessa studenter med de kretsar av mindre bemedlade &mbetsmén till vilka Bellman i sin ungdom
horde."



Bo Nordstrand skriver i sin avhandling Bellman och Bacchus om studenternas betydelse som "bérare av den
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backanaliska |(vis-]traditionen":

Avvisandet av lirdomen och de dammiga folianterna eller hdnvisandet till aukto riteter i gangen tid, som
sdges bestyrka nédvandigheten i att dricka, parodierandet av de akademiska ceremonierna, lovsjungandet
av ungdomsaren och vinskapen i laget, det av den maskulina miljon karakteristiska foraktet for dktenskapet

och de ofta forekommande latinska citaten dr nigra dterkommande drag i student dryckesvisorna."3

I denna karakteristik finns atskilligt som passar in pa juvenalernas visor men ocksé pa Gluntarne.
Wennerberg har sjélv vittnat om att det inom juvenalkretsen " holls akademi': dvs det akademiska

ceremonielet parodierades. Vinskapen i laget be sjungs redan i de in ledande raderna till tva

wennerbergska juvenalsinger: "Viva la compagnia" och "Bréder det 4ro vi alla"." Ocksé i Gluntarne
behandlas vinskapen, &ven om laget héir endast utgdrs av tva personer, Glunten och Magistern. Sdsom
inledande nummer klargor duetten "Minns du hur 6det oss forde tillhopa" det barande temat i
samlingen: vinskapen mellan tva studenter. I Gluntarne forekommer vidare att man avvisar sadant som
ar forbundet med lirdom. I "Vid brasan pa Magisterns kammare efter en stor middagsbjudning" uttalar
Glunten - i mytologisk omskrivning - sitt foérakt for den som later "fla sig fjorton ganger", vilket

innebdr, at t for att bli filosofie magister "fordrades minst tretton approbatur af fjorton examinatorer".!l5

Du, som for en vansklig lager
Later fla dig fjorton ganger,
Marsyas! - kiinde du vdrt lager
Dog du sékert utaf dnger.

I sin inledning till Gluntarne konstaterar Wennerberg att for juvenalerna var tanken pa tentamen

som "den obudne gisten' [... | i det glada laget".] : Lovsjungandet av ungdomséren ar ett annat drag som
ockséa dterkom mer i Gluntarnes inledande sang: " Véren ar flydd, men med glodande runor hela dess
hérliga / saga finns kvar", och nér det géller den parodiska attityden till latinet och de dterkommande

latinska citaten kan man hénvisa till praktiskt taget vilken som helst av samlingens duetter.

Aven Bellman, liksom flera av hans vinner, hade legat i Uppsala. For hans del blev d et en sejour pa
knappt en termin. Enligt Bo Nordstrand tog studenterna "med sig sina sanger och sina d ryckesseder
nér de flyttade till huvudstaden som blivande tjinstemin i verken"."’ Detta géllde for Bellman.
Studenternas dryckesvisor bidrog till att utveckla Bellmans backanaliska visor. Av en av Fredmans
sanger att ddoma har Uppsalatiden inte gatt sparlost forbi. Sang 28 borjar med orden "Movitz skulle bli
student; / Han Upsala betrakta". Har aterkommer flera av studentd ryckesvisans sédrdrag. Lardomen och
de dammiga luntorna avvisar Movitz handgripligen nér han slinger " Puffendorff och Grotius" i
viggen. Vil tillbaka i Stockholm pa krogen Tre remmare parodierar han de akademiska ceremonierna
och stror latinska citat omkring sig. Flodet av dryckesvisor har gatt i bada riktningarna mellan Uppsala
och Stockholm. Bellman har pédverkats av studenternas dryckesvisor i sin diktning hans egna sdnger har i

nésta steg haft betydelse for skalvisans utveckling i universitetsstaden.

I sina egna sdngbidrag till Juvenalordens kapitel svarade Wennerberg med alster med stark
Bellmansklang. En av dem bér titeln "Lahitt- laha":

Broder det dro vi alla
Lusta var moder vi kalla

Pappa ar okédnd, men sladder



Séger, att Bacchus statt fadder;
Bellman sjong dopelsetrallen
Vrok en skal punsch bak i skallen,
Sade: Om hir halles dufvet

Slipper ni myror i hufv'et.

Hér finns Bellmans signatur bdde med namns ndmnande och med stilistiska markorer. Denna strof
aterfinns, forutom i inledningen till Gl/untarne, dessutom i Einar Malms Ack, i Arkadien, en studie av
duettsamlingens forhistoria. Malm pekar dessutom ut en dikt som han klassificerar som "en regelrétt

bellmansimitation":

Jag svir vid detta fluidum ,

Som Noak sjdlv den hedersman
Till trést pa gamla dar uppfann,
Som Syrak sen och mangen ann
Har tyckt gé an,

Att jag ej gar min egen vig forrdn
I balen finns ej mer igen;

Det 4r min ed som allas vén,

Och tag mig fan jag bryter den."™

Det dr med all sannolikhet "Riddare-dubbning" ur Bacchi Orden som utgjort forebilden for juvenalen
Wennerberg:

Jag von Bercho star hir

Och jag lovar och svir

Sé sant som jag lefver och Riddare ér,
Bli trogen vid glas,

Aldrig svika Calas

Men tugga min skorpa, nir suparna tas -

I bada texterna svérs en ed om trohet vid glaset eller balen. I Wennerbergs text aktualiseras namnen
Noak och Syrak som for tanken till Bellmans bibelparodier. I Bellmans kanske mest kinda sang
beskrivs Noak som en "hedersman".

DE TRE OCH GLUNTARNE

Wennerberg gjorde sitt intrdde i Juvenalorden 1843. P4 grund av att ordensbroderna efter hand blev klara
med sina studier decimerades ordenskoren drastiskt under de dérpd foljande aren for att 18 46 endast besta
av tre sangare. For att roa aterstoden av icke sjungande medlemmar tillkom under sistndmnda ar och aret
dérpd den samling trior som 1851 - alltsd efter Gluntarnes publicering - gavs ut under titeln ”De tre.”’Einar
Malm har noterat att ocksa hér gor sig Bellmans inflytande pamint. Samlingens motto "Tre studenter, certim
tre" har hamtats fran Fredmans sang 28, "Movitz skulle bli student; / han Uppsala betrakta". Fjarde strofen
borjar: "Tre studenter, certim tre". Dessa trior kan betraktas som forstudier till Gluntarne. Triorna och
duetterna har vissa drag gemensamma, fraimst den dramatiska gestaltningen. Uppsalamiljon ar emellertid

inte sa pataglig i De tre.

Sedan ocksa tenoren lamnat staden aterstod endast tva sangare jamte en pianist. Otto Beronius, som

"egde en rost, for hvilken naturen tycktes hafva glomt sitta nagon grins nedat’: "' Wennerberg sjélv,



baryton, samt Eugene von Stedingk, pianist. Det var for denna séttning Gluntarne tillkom aren 1847 till 1850.
Till att borja med sjongs duetterna inom juvenalkretsen, men ganska snart kom sangerna att na en vidare
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popularitet genom att de borjade spridas i avskrifter, "ej blott inom utan dfven utom Upsala".” Aret dirpa

borjade de utges héftesvis pa Abr. Hirschs forlag.

Merparten av Gluntarne liksom de sanger som foregick duettsamlingen hade tillkommit f6r att roa en
mindre krets i sdllskapslivet, i forsta hand inom Juvenal-orden. Denna funktion har Wennerberg gemensam
med Bellman , vars diktning ofta tillkommit for att sjungas eller ldsas i ett glatt séllskap. Bellman och
Wennerberg var bada diktare och exekutorer i samma person. Denna brukspoesi har sedan — bade hos
Bellman och Wennerberg - efter hand fatt en mer omfattande funktion

och forts over till ett vidare, mer offentligt kretslopp.
KROGEN OCH DET BACCHISKA

Wennerbergs slaktskap med Bellman, sdsom det visar sig i Gluntarne, kommer tydligast till uttryck
i att pafallande manga av duetterna utspelar sig pa krogen. Inte mindre an sju, det vill sdga en knapp
fjardedel av samlingens trettio sanger. Ligger man dértill den duett som handlar om hemférden fran
vardshuset, de som avslutas med att man beslutar sig for att uppsoka négon kéllare och de duetter dir
man raknar upp alla tdnkbara krogar i staden, da blir summan tolv, alltsa dryga tredjedelen . I samtliga
fall ror det sig om i verkligheten existerande krogar: Flustret, Applet, kiillarméstare Schylanders
"Schylla", for att ndmna nagra. Bellman later gdrna med sin smak for det pittoreska uppfinna mer eller
mindre fantasifulla namn pa de krogar dér t ex epistlarna utspelas, men lika ofta anvdnder han namn pa

kdnda néringsstéllen och lokaler i samtidens Stockholm, till exempel Lokatten och Tre Remmare."”

Det skélas flitigt i Gluntarne och 6ver huvud taget har det bacchiska en central plats i Magisterns
och Gluntens virld. I flera fall anger framstéllningen att de bada fatt for mycket att d ricka. I
"Huruledes ménen intresserar sig for Glunten och Magistern" dmsom tilltalar man och 6msom
kommenterar man en besjdlad méne. Sangen har i samlingen placerats intill en annan duett med ett
besldktat amne. I "Nattmarschen i Sanct Eriks grand" snubblar de tva studenterna fram i den illa
upplysta grianden for att sa smaningom ramla "Pladask i smutsen". I bada fallen utgor det bacchiska

sjalva forutsittningen for den drapliga situation som séangen askadliggor.

Den duett som foljer pa "Nattmarschen" knyter pa ett naturligt visan till de tva foregaende gluntarna.
Den talande titeln dr "Dagen derpa". Har kontrasteras Magisterns fortjusning vid tanken pa gardagen med
Gluntens ruelse. Bakruset med allt av sjdlvomkan och gardagsangest rymmer ménga mojligheter till
komiska poinger. Aven hir finns naturligtvis Bellman i bakgrunden. Fredmans soliloquium utanfér krogen
Kryp -In i epistel 23 dr ett mésterverk i sin art. I bagge fallen ges be skrivningar av kroppslig forddelse, och
l6sningen pa problemet dr likartade: krog dorren 6ppnas for Fredman och Magistern rekommenderar sin

kamrat "Primo en sill och secundo en sup".

I den forsta duetten i Gluntarne, "I anledning af Magisterns och Glunt ens forsta bekantskap", avrundas
de tre stroferna med en skal for "framfarna ar", "for 16pande ar" och "kommande ar". Varje sddan fras
avslutas 1 sin tur med ett gemensamt "Gutar", en interjektion som star som en bekréftelse pa deras vinskap
over dren och som samtidigt avslutar strofen. Aven nummer tva i samlingen, "Glunten blir Juvenal" slutar
med ett samfillt "Gutar". Det ter sig naturligt att de bada duetterna har en avslutning av detta slag. I

samlingens inledande sang, med sina hogtidliga vinskapsbetygelser, sin fornnordiska metaforik och de stora



utblickarna 6ver for flutna och framtida ar, introduceras ahoraren i Magisterns och Gluntens vérld och sjilva
anslaget fordrar en avslutning av festivitas. I det andra fallet ror det sig om en receptionsritual ndr Glunten
hogtidligen upptages i Juvenalorden. Aven Bellman avslutar ofta sina visor med en skal, ett drag som ocksa
kdnnetecknar tidens manga dryckesvisor, en direkt maning till dem som befinner sig i laget runt bordet att

fatta glaset och dricka.

Det sa typiskt bellmanska maneret att oférmedlat inflika ett skalrop finner man ocksa i Gluntarne.
"Harpospelet pa Schylla" uppvisar manga komponenter som man kdnner igen fran Bellman: krogmiljon,
musiken som tematiskt element, den burdusa tonen i uppmaningar och rop till de medagerande. Sérskilt

slutet av duetten, dir Glunten och Magistern manar herrarna att sjunga med, lyder bellmanskt:

MAGISTERN
Pass pa nu igen! Liebes Madchen, gutar!

GLUNTEN
Skal gamle konditor , hur mar din bottfor?

Man kan jimfora citatet med exempelvis trettonde episteln, "Till Brodern Bred

strom':

Skél, Anders Wingmark, vilkommen, Bror,

Och gutar, Otto Olssons mor!
Eller epistel 42, "Rorande kortspelet pa Klubben":

Klofver dss gutar, bekann;

Tuan, trian; skal min vén .

Till funktionen erinrar det senare exemplet om "Harpospelet pd Schylla". I bagge fallen forekommer det
oformedlade skalropet som infaller medan man egentligen dr upptagen med nagot annat. I episteln befinner
sig Mollberg, Ulla Winblad, mor Wingmark och Fredman vid spelbordet. I Harpospelet ar Magistern och
Glunten ocksa mitt uppe i en syssla, ndmligen att sjunga "Hymnen till varen" och nu avbryter man sangen
for att skdla med de tyska harpspelerskorna och med konditorn." * Samtidigt far sistnimnde en gliring for
sitt lyte. Han led av podager och var, enligt Wennerbergs minnesteckning, tvungen "att néstan stindigt
begagna ytterstofvel pa sin sjuka fot" - dirav "bottfor".”" Att anviinda yrkesbeteckningar i stillet for

namn kdnns ocksa igen fran epistlar och sanger.

I "Huru Gluntens svarmod, pa 'Aplet’, skingras af Magisterns véarfantasier" finns ett unisont "Gutar"
inskjutet mitt i varje strof, och i "Examens-sexa pa Eklundshof" féorekommer naturligtvis manga skalar. Men i
denna samlingens langsta genomkomponerade duett finns ocksé "skal" och "gutdr" av den mer oférmedlade
sorten. Mitt under den episod dir de bada herrarna fortjuses dver anblicken av Lotta pa balkongen utbrister
Glunten: "Sla i 6l - gutar ". Pa liknande sitt finner man i Fredmans epistlar atskilliga exempel dir Fredman mana

nagon slaiatsig: "Sla kypare i" (FE 35) och "Sla i och sup mig till" (FE 59).

I Gluntarne forekommer d@ven den av Bellman sa flitigt anvianda ljudhdrmande interjektionen "klang" -
tankt att aterge ljudet av tva glas som slas ihop:



GLUNTEN
En géng var jag mycket, mycket kar...

MAGISTERN

Skal min bror for alla gamla minnen!

GLUNTEN

Jag var rik, som sjelfvaste de Geer...

MAGISTERN

Klang! Gutar! - och frojda dina sinnen!

Det ar i inledningen av duetten "Gluntens flamma" som dessa rader aterfinns. De tre punkterna som
avslutar Gluntens repliker anger att han blir avbruten av Magistern som for tillfallet d4gnar glaset storre
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uppmairksamhet. Bellmans diktning uppvisar manga " klang " och "gutéar" och till och med i kombination
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som i exemplet fran "Gluntens flamma". "Hej klinga och gutar" heter det i sang nr 27, och i sang 50

lyder det: "Klang da gutar".

PERSONERNA, STADEN OCH NATUREN

Persongalleriet utgdrs i Gluntarne av tva personer, Glunten och Magistern. Det dr deras dventyr som
ahoraren far folja fran rekapitulationen av den éttadriga bekantskapen till "Avskedet pa Flottsund ", nir
Glunten lamnar Uppsala efter avlagd examen. Forutom dessa bada figurerar ett fatal andra personer,
daribland "Gluntens moster'; vars person dgnas en av duetterna. Hon ndmns sedan i "Gluntens vigilans",
"Gluntens misstag", "Efter kameralexamen" och "Gluntens reskassa", men har naturligtvis ingen egen roll
inom fiktionen utan omnémns eller citeras bara. I ett fall, "Gluntens misstag", dr hon forutsittningen for den
komiska upplosningen, men inte heller hdr dr hon delaktig i diktens nu. I stillet redogér Glunten och
Magistern i preteritum for en tidigare intriffad héndelse dér hon spelat en avgorande roll.

I fyra av duetterna finner man emellertid ett nagot utvidgat persongalleri med personer som i storre
utstrdckning 4n Gluntens moster tar del i textens nu. Detta géller "Harpospelet pa Schylla", "Hemmarsch

fran Eklundshof med en bondspelman", "Impromptubalen” och "Examens-sexa pa Eklundshof".

Ett av de namn som féorekommer i den forsta av de ovan nimnda gluntarna ar "Nystedt". I
efterskriften till Gluntarne berédttar Wennerberg om denne person som alltsa existerat i verkligheten.
Han beskrivs som "en gammal beskedlig och afsigkommen musiklérare i bla frack med blanka
knappar". Han " begagnades, sasom ytterst ldttrogen och nyfiken , till kolportor af de otroligaste och
mustigaste sa politiska, som sociala nyheter". I sin egenskap av musikldrare uppmanas han "sla takten" 1"
Harpospelet pd Schylla" och han &dr den som far vara tamburmajor i Hemmarschen. I "Impromptu-balen"

ndmns han endast i forbigdende da han i festens yra spriacker sina byxor.

I Harpospelet figurerar en person som far finna sig i ett hdgst burdust tilltal av Glunten och Magistern:
"Herre, hall kdften". Det &r densamme som i Hemmarschen bendmns "medikofilarn", "den stéindigt
smapratande, gnolande, qvicke och leende faunen ", enligt Wennerbergs karakterisering i efterskriften.™

Kanhénda ar det samme person som i " Impromptu-balen " bendmns doktorn.

Kassoren spelar en visentlig roll i "Impromptu-balen", dér han fullbordar dans- och dryckesorgien
genom att kasta upp, eller som det heter hos Wennerberg, "kroka ryggen bort i vran". I Harpospelets
staffage skymtar en "herr kassor': som uppmanas sjunga med. Det kan vara samme person som i "
Impromptu-balen' . Mycket tyder ndmligen pé att Wennerberg velat bygga ut ett persongalleri som

skulle kunna aterkomma i gluntcykeln.



Annu en person som dyker upp i flera av duetterna ér killarmistare Schylander. I Harpospelet
forekommer han som den som gett namn at "det nattliga Schylla" och i "Impromptu-balen" torde det vara
han som gormar "arg och hes och full". Schylander var dgare till kdllaren Schylla i staden men ocksa till
sommarvirdshuset Eklundshof. *'I Examens-sexan skymtar han bara forbi, dvs han anropas av Magistern,
som i sin tur avbryts av Glunten.

Spelmannen forekommer i bade Hemmarschen och "Impromptu -balen". I den f6rra duetten &r han

preciserad till bondspelman. Huruvida det ar samme spelman i de tva gluntarna gar inte att avgora.

Bland de kvinnor som finns med bor sdrskilt " Impromptu-balens" Lotta nimnas. Visserligen
forekommer hon varken i Harpospelet eller Hemmarschen, men i "lmpromptu-balen" spelar hon en av de
mer centrala rollerna och i Examenssexan ndmns hon i forbigdende. Under storre delen av aret var hon

servitris pa kéllaren Schylla men pa somrarna tjénstgjorde hon pa Eklundshof: '

'Lotta pa hofvet' atnj6t en sa allmén och ihdrdig hyllning fran den mattligt studera de ungdomens

sida, att det fordrades hela hennes ovanliga kropps- och sjdlsstyrka for att tillborligen kunna skota sin

strifvsamma tjenst sisom uppasserska i de 6fvre rummen af det merendels 6fverfyllda virdshuset.”

Lotta bar ett namn som oformedlat for tankarna till Fredmans epistlar och 1 samlingens
personforteckning finner man tva flickor med samma namn, Lotta, jungfru pa Thermopolium och
Kolmaitars Lotta. Med undantag for epistlarna 6 och 26 dr det oklart vilken Lotta som avses i de ovriga
epistlarna dar namnet férekommer: 49, 64 och 73. Intressant &r att i majoriteten av dessa epistlar - nr
49 undantagen - bestar interiéren av en krog och i tre av epistlarna édr det fraga om dansskildringar,

faktorer som understryker gluntdiktningens samhorighet med Fredmanvirlden.

Wennerberg hamtade liksom Bellman sina personer fran forebilder i verkliga livet. I Gluntarne
aterkommer dessutom namn fran Fredmanvérlden. I en avslutande analys kommer "Ilmpromptu-balen"
att granskas mer i detalj och didr kommer ett annat bekant namn vid sidan om Lotta att dyka upp,

namligen Ulla.

Som nummer fyra i duettsamlingen har Wennerberg placerat "En manskensnatt pa Slottsbacken".
Duetten framstéller en utflykt dar Magistern och Glunten blickar ut 6ver den manbelysta staden och
Fyrisslatten. Har beledsagas ahoraren av Magistern och Glu nten i hela elva strofer, och hér har
Wennerberg pa ett tidigt stadium i samlingen valt att presentera den miljo i vilken duetterna
fortséttningsvis kommer att utspelas. Tamligen sakligt gor de bada herrarna reda for traktens olika

seviardheter.

Fredmanvirlden erbjuder inte nidgot absolut jamforelseobjekt, och sjédlva tonen - det langsamt
framskridande tempot och de makligt relaterade iakttagelserna - d4r Bellman alldeles frimmande. Det finns
emellertid vissa gemensamma drag. Wennerberg har placerat sina tva personager pa Slottsbacken, en plats
med fri utsikt fran vilken de kan relatera vad de ser. Pé liknande sétt har Bellman med startpunkt i
folkvimlet pa Skeppsbron létit bland andra Fredman och Movitz foreta en batfard fran Gamla stan till
Djurgérden. Fardvdgen for epistel 33 erbjuder liksom hos Wennerberg 6ppna vyer, som ger det fredmanska
Ogat mojlighet att insvepa kungliga slottet, arsenalen, galdrvarvet och Skeppsholmen i blickfanget. Detta ar

det enda exemplet i Fredmans epistlar dar staden avbildas i panoramaform. P4 samma sétt intar



Slottsbacksglunten en sirstillning i den wennerbergska cykeln. Kanske var det just denna likhet som
foresvivade Malla Silfverstolpe nir hon i sin dagbok skrev: "Liksom Bellman besjong Stockholm, illustrerar

Wennerberg Uppsala. N:o I Manskenet dr en fortjusande, malande beskrivning av Uppsala".”

I prosaavsnittet 1 epistel 33 pekar Fredman ut stadens sevérdheter for Movitz:

Men se vid stranden snedt 6fver. Se hvad blagula och grona bilder som timra i skuggan af den up- och
medvinda morkbruna kdlen. Hamrarna knacka sa tétt.

Mirker du at hoger en Grekisk Tempelbygggnad pa en hogd? och nedanfor i vattubrynet, - se hvad for en skog
af gungande master med fladdrande vimplar.

Fredmans utpekande maner beledsagat av ett "se" ar karakteristiskt for epistlarna och singerna. I "En
manskensnatt pa Slottsbacken" dr det 6msom Magistern, émsom Glunten som gor varandra uppmérksamma
pa traktens sevirdheter: "Mérk hur den skummande Fyris kastar / Silfver och perlor uti Fallet ner'; siger
Magistern i femte strofen och i strof sju riktar han uppmaéarksamheten pd méanskenet: "Se bakom skyn huru

Luna blickar / Sméiktande i Observatorium in:'

Begrawnningsprocessionerna, kyrkogérden och doden ér aterkommande d&mnen i Fredmans epistlar.
Sjalva Fredmanfiktionen ar sprungen ur skildringen av processionen vid "Fredmans begrafning", sang 26,
som tillkom bara nagra manader efter det att verklighetens urmakare Fredman l&dmnat jordelivet.

Epistelsamlingen rymmer flera kyrkogardsskildringar, #l/ exempel epistel 81. Wennerberg har anvént
sig av samma miljo i "En qvill pa kyrkogéarden". Har forekommer emellertid inte, som hos Bellman,
ndgon beskrivning av sjilva kyrkogarden. Wennerberg nojer sig med att i titeln ange platsen for denna
glunt och legitimerar darigenom Magisterns och Gluntens reflexioner 6ver forgéngelsen. "En qvéll pa

kyrkogarden" handlar om Gluntens formenta dod och vidnnernas bestortning. vid beskedet:

Ah, herre Gud, Ar det sant? Ar han <loder,

Var vin, var bror? Hvad mitt hjerta det bloder!

Nyss satt han bland oss sa frisk och sa réder

Och gvad en stump for de lyssnande broder.

Det kan finnas skil att jimféra med en av epistlarna (FE 52), som visserligen inte utspelas pa
kyrkogarden men som handlar om ddden:

Movitz, mitt hjerta bloder!
Movitz! Movitz!

Jag sett din Fastmd kall och loder;
Gr ymt jag hor hur Bacchi broder
Med grat bestorma skyn.

I bada exemplen besjungs nagon som dr avliden. I det senare fallet &r det Charlotte, Movitz fastmd, i det forra
ar det Glunten. Bada skalderna har anvént sig av samma rim: 16der - bloder- broder. Wennerberg varierar
riméndelsen "- dder" i ytterligare sju versrader. Linga rimserier finner man flera exempel pé i Gluntarne. Aven
detta drag forbinder de tva diktarna.

Karl W arburg ér en av flera litteraturforskare som framhallit det wennerbergska svirmeriet for

naturen som "ett med Bellman besldktadt drag. Med en tillsats af romanstiskt drommeri skildras
naturens héirlighet".”

"En solnedgédng i Eklundshofs-skogen". Einar Malm noterar att andra strofen i denna duett pdminner om
ett parti av Fredman s testamente, nr i >, "Sommarmorgonen". Har foljer forst utdraget ur "En solnedgéng i
Eklundshofs -skogen":



MAGISTERN
Allt &r sa tyst. En and

HO rs blott i trds ket snattra ,
Och frén en gran ibland

Knaprar en ekorrtand .

GLUNTEN
Se, huru minsta grand
Glittrar vid solens stralblick,

Boljan vid bickens strand ,

Gruset 1 backens sand!

Darefter ett parti ur Bellmans "Sommarmorgon":

I viken synas vita dnder
Simmande i land

Med halsen krokt sig ankan vander
P& den vita sand

An spritter en 16ja vid strand ,

An ekorren kvisten han sldpper
Och knédpper

Och hppar i granen fran gren uppa gren

Bestillsam , forsiktig och alltid allen.”

Einar Malm uppehaller sig inte i detalj vid 6verensstimmelser men slar i alla fall fast "att Bellman tilhorde
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hans (Wennerbergs] méstare" .

Det finns en annan likhet pa detaljniva mellan Wennerbergs duett och en passus i Fredmans epistlar:

Hogt 6fver grés och stra

Furornas korum susar;

I den for 6vrigt idylliska skildringen av Ekelundshofs-skogen har Wennerberg fort in en bild som hor
samman med kriget. Omskrivningen av vindens sus i furornas kronor &r bade djarv och effektfull. Den r sa

ovanlig att man undrar om den inte haft sin forutsdttning i foljande fras:

Chorum in i skogens kamrar skallar,
Ekar och tallar

Diken och vallar

Alt aterskallar

Echo .

"En solnedgéang i Eklundshofs-skogen" dr det enda beldgget for utpraglad naturlyrik i Gluntarne. Det finns
emellertid andra duetter med betydande inslag av naturskildring. "Huru Gluntens svarmod, pa 'Aplet', skingras
av Magisterns varfantasier" dr ett sadant exempel, "Examens-sexa pa Eklundshof " ett annat. I den senare
duetten ingar den kénda "Hér dr gudagodt att vara". I ovrigt forekommer smérre naturlyriska glimtar,

som impressionistiskt forbiflimrande, stimningsskapande element.



FORMEN

Alltsedan Bellmans dagar kan man i Sverige tala om en tradition av diktare som samtidigt ar
tonkonstnér. Hari ligger den kanske mest slaende likheten mellan Wennerbergs Gluntarne och
Bellmans Fredmans epistlar: den cykliska poetisk musikaliska formen. Bada samlingarna ar
uppbyggda enligt en viss sammanhallen struktur, visserligen mer pataglig i Gluntarne an i Fredmans
epistlar. En forklaring till detta kan vara skillnaden i omfang. Bellmans verk bestar av sammanlagt 82

visor medan Wennerbergs endast omfattar 30.

Gluntarne ar sprungna ur sillskapslivet. Efter hand som nya duetter tillkommit har den primira
bruksfunktionen avklingat for att i stéllet vergd i en mer malinriktad uppbyggnad av en cyklisk helhet
amnad for en storre publik. Man kan spekulera 6ver nir en sada n forskjutning borjade ske. En av
duetterna ger ett spar att folja. Den sdng som inleder det forsta héftet av samlingen - "I anledning af

Magisterns och Gluntens forsta bekantskap" - gavs ut hosten 1849. Tillkomsten for denna duett har

Wennerberg sjalv tidfést till 1848."" Av denna glunt, med dess tillbakablick 6ver den mangariga
vanskapen, forstar man att Wennerbergs avsikt varit att knyta sam man och skapa en ram kring de
gluntar som hittills tillkommit. Ungefar hélften av samlingens duetter hade redan, mellan 1847 och 1848
, sett dagens ljus. Med denna musikalisk-poetiska exposition har Wennerberg velat inviga sina ahora re

i Magisterns och Gluntens vérld.

Utgivningen av Gluntarne paborjades 1849. De forsta hédftena kom ut under hosten detta ar och resterande

under 1850. Samlingens samtliga nummer var alltsa inte tillkomna vid den tidpunkt da de forsta hiftena

borjade ges ut. Tre av duetterna skrevs ndmligen forst 1850.°

En tydlig vilja till strukturering ser man framst i cykelns inledning respektive avslutning. I de fem forsta
gluntarna presenteras en serie viktiga komponenter for att ahoraren/ldsaren ska introduceras i Magisterns
och Gluntens virld. I samlingens andra stycke, "Glunten blir Juvenal'; far man stifta bekantskap med
Juvenalorden, som for visso spelar en rétt undanskymd roll i samlingen i 6vrigt, men vars funktion @nda ar
viktig i en cykel som handlar om tva studenter som dr mer roade av glatt sillskapsliv dn av lasningens

allvar. Harefter foljer tva Uppsaladuetter: "Uppsala dr bést" och "En ménskensnatt pa Slottsbacken".

Dérmed har fiktionen fatt sin geografiska forankring. Den femte av cykelns duetter, "Glunten pa
foreldsning'; 4r den enda som i ndgon mer fullstindig mening dgnas akademin. Det kan tyckas
anmérkningsvért att universitetet har en sa pass undanskymd roll i en samling vars huvudpersoner &r tva
studenter. Men detta ér sdkert ett medvetet grepp eftersom Magistern och Glunten forkroppsligar dldre tiders

overliggarliv diar kamratskap och fest var det priméra , studierna det sekundéra.

Duettsamlingens avslutning kan sidgas borja med "Anklagelsen" i vilken Magistern bestimmer sig
for att inte le forrdn Glunten tagit kameralexamen, vilket denne gor illa kvickt, for ndsta duett i
ordningen bdér titeln "Efter kameral-examen". Hér bestdimmer sig de bada herrarna for att fira
tilldragelsen och inta "Examens-sexa pa Eklund shof ". Harefter foljer "Impromptu-balen" som ett
kanske nagot omotiverat avbrott i avslutningen av cykeln. I och med den lyriska duetten
"Slottsklockan" knyts traddarna ihop igen. Efter avslutad examen ar den prolongerade ungdomstiden

tillinda och Glunten maste lamna Uppsala. I detta nummer lyss han till slottsklockans "skéra klang" och



fragar sig ndr han ater far hora den. I "Gluntens reskassa" raknar man ut hur mycket denne ar skyldig
sina kreditorer, det vill sdga stadens olika krogare. Den slutliga skilsmédssan mellan Magistern och
Glunten sker i "Avskedet vid Flottsund" och hela samlingen avslutas med den vemodstyngda

"Magisterns monolog, efter Glunten s afresa fran Alsike".

En strukturerande vilja ger sig tillkénna i arrangerandet av andra sanger i samlingen. De tre
bacchiska alstren "Harpospelet pa Schylla", "Huruledes manen intresserar sig for Glunten och
Magistern " och "Nattmarschen i Sanct Eriks grand" har placerats fore "Dagen derpa" med dess talande
titel. Vidare har tva gluntar med gemensamt amne placerats intill varandra: "Magisterns flamma" och
"Gluntens flamma". Denna skiss 6ver strukturen i Gluntarne dr tdmligen grov. Studerar man samlingen

mer i detalj ska man finna en méangd korrespondenser och samordnande forbindelser.

Att Bellman lagt sig vinn om ett sammanhallande monster i1 Fredmans epistlar har Carl Fehrman visat i

sin monografi Vin och flickor och Fredmans strdke. "’ Bellman grupperar gérna epistlar med gemensam
tematik. Som prov pa en sadan ordning kan ndmnas epistlarna 8- 13, vilka "alla skildrar baler pa
kroggolvet"."” Wennerberg har tillimpat samma forfarande i de tidigare néimnda duetterna med bacchiska
inslag. Bellman placerar i ndgot fall epistlar med anknytande handling i f6ljd: epistlarna 46 och 47 dér
Mollberg i den forsta rider ivdg for att foranstalta begravningskalaset for att i den andra atervinda efter
forrattat viarv. Hos Wennerberg kan man pa samma sétt se hur handelsekedjan hianger ihop i "Anklagelsen",

"Efter kameral-examen " och "Examens-sexa pa Eklundshof.

Vad som speciellt bidrar till att halla samman den wennerbergska cykeln dr naturligtvis de tva
huvud- personerna, som for oss ahorare formedlar allt som passerar. Ett liknande férhéllande rdder hos
Bellman dar Fredman dr den sammanhallande faktorn och vid hans sida finns alla andra, mer eller

mindre flitigt forekommande personager.

Ytterligare en faktor som bidrar till ssmmanhallning och enhet ar de tidigare ndmnda dterkommande
miljéerna hos Wennerberg respektive Bellman.

MUSIKDRAMATIK

"Aldrig dnnu voro Skaldekonst och Tonkonst mera systerligt forente". Dessa Kell grens ord i foretalet
till Fredmans epistlar foresvivade méhdnda den anmélare i tidningen Uppsala som i samband med att de

forsta glunthéftena kom ut framholl "den intima 6verensstammelsen mellan ord och melodi; 'alltsedan

Bellmans tid har man 4nnu icke sett nigot motstycke hartill".+”

Wennerberg saknade formell musikalisk skolning. Men med ett tidjgt utvecklat musikaliskt intresse, en
betydande musikalitet och med betydelsefulla forebilder omkring sig kom han med tiden att fa en solid
musikalisk grund att sta pa. I de salonger i Uppsala dédr han umgicks kom han i kontakt med den fran
Tyskland importerade lieden , omstdpt i en svenskare form av exempelvis Geijer och A. F. Lindblad och

sjalv studerade han musikhistoriens stora verk i partitur och klaverutdrag.

Gunnar Jeanson har dgnat Wennerbergs hela musikaliska gédrning ett omfattande studium i sin bok
Gunnar Wennerberg som musiker. Jeanson anger, vid sidan av visan och lieden, den samtida

operalitteraturen som en paverkansfaktor "da man vill unders6ka den musikaliska jordman varur



"

Gluntarne framvixte'. 'l ssmmanhanget namner Jeanson operakompositérerna Weber, Spohr och Auber. 1
synnerhet tycker sig Jeanson spara viss slédktskap med Auber ifrdga om "Vissa latta, dramatiskt-pikanta och
spirituella tonfall". Auber var en av tidens mest firade opera- comiquekompositorer. Just draget av opera-
comique eller buffaopera praglar Gluntarne. Till ..detta aterkommer Jeanson flera ganger och nimner
bland annat "Glunten blir Juvenal" som exempel. Gunnar Syréhn argumenterar i sin mo nografi Sparka
mot porten och storma! for att Gluntarne ska betraktas som teater. Det faktum att duettsamlingen

tillkommit i samspel med en publik understryker dess performativa karaktér.™

Over huvud taget ir det flera faktorer som bidrar till att duetterna pAminner om sma operascener.
Sjdlva den lyrisk-dramatiska formen, ddar Magistern och Glunten infor sina askadare framstéller en
scen, gOr associationen naturlig. "Nattmarschen i Sanct Eriks grind", " Magisterns misslyckade serenad " och
"Examens-sexa pa Eklundshof " kan ndmnas som exempel pa gluntar med tydligt dramatiskt forlopp med en
dialog som utmirks av en deiktisk funktion. Den genomkomponerade formen, som Wennerberg anviander sig
av i en tredjedel av Gluntarne, i kombination med den dialogiska strukturen understryker likheten med
operagenren. Vidare kan man i vissa av duetterna finna antydan till en uppdelning i operakonstens klassiska
formelement , sdsom recitativ, aria och - naturligtvis - duett. Partier med utpréiglad recitativkaraktir finner man i
inledningen till "Avskedet pa Flottsund " liksom avsnittet som borjar med orden "Intet ljud ?" 1 " Magisterns
misslyckade serenad". Wennerbergs foredragsbeteckning ar i bada fallen "Recitativo". Mest operalika i sin
konception ar "En qvill pa kyrkogarden" och "Magisterns misslyckade serenad". Att ocksa andra noterat
duetternas implicita inbjudan till scenisk gestaltning bevisas av att tva av Gluntarne, "Harpospelet pa Schylla"
och "Glunten blir Juvenal" gestaltades pa Stockholmsoperan i borjan av 1850-talet, ndgot som Wennerberg sjéilv
inte satte virde pa.' h Betydligt senare, 1978, anvindes sangsamlingen i skadespelet En afton pd krogen pa
Malmé stadsteater.'

Om Wennerberg i vissa avseenden star i skuld till operakonsten, kan man sédga att Bellman ocksa gor det
men av andra skél. Bellmans melodier har genom aren dgnats en omfattande forskning. Den danske
vaudevillekdnnaren Torben Kroghs studie Bellman som musikalisk digter har gett vid handen hur stor

betydelse den samtida operan och det franska sangspelet eller operacomiquen haft for de bellmanska

melodierna.”’ Upphovsritt var pa 1700 -talet ett okdnt begrepp. Melodilan var legio och numera har man belidgg
for att de flesta av Bellmansmelodier inte var hans egna utan lanade, ofta med ett medvetet musikparodiskt syfte.
Ursprunget till dessa melodier har man funnit inom samtidens dansstycken, instrumentalmusik och
operacomique. Bellman har pa teatern hort melodierna i sitt sceniska sammanhang och sedan omplacerat dem 1
Fredmanvirlden. Wennerberg a sin sida har inspirerats av buffagenren och har skapat en samling

komiskmusikaliska duetter.

Ett drag som ér utmirkande for Bellmans visor dr de interfolierande instrumentimitationerna. Bellman
beledsagade sin sang med en cister, men ofta anvinde han sig av vad som for tillfallet fanns till hands: en
bordsskiva, flaskor, glas m m. Dessutom var han en méstare pa att hdrma roster och allehanda instrument. I
Fredmansdiktningen har denna férmaga satt spar, dels i sadana texter som vill suggerera ett myller av
gestalter, t ex "Stolta stad", epistel 33, dels i alla de epistlar dér instrumentimitationer forekommer.

Epistelvirldens fargstarka invanare &r séllsynt musikaliskt mangsidiga.

I Gluntarne ingar musiken mera séllan som tematiskt element och hir i finns kanske framsta anledningen
att instrumentimitationer saknas. Hos Bellman har instrumentimitationerna varierande funktioner.
Granskar man Fredmans epistlar kan dessa ange vilket instrument som i sammanhanget spelas av den
person som den aktuella episteln handlar om medan de i andra fall mer har karaktir av mellanspel. I



den man man kan tala om instrumentimitationer hos Wennerberg har klaveret fatt fylla den funktionen.
"Harpospelet pa Schylla" anger redan i titeln vilka instrument man ska ténka sig klinga. Wennerberg
berdttar att nir det var marknad i Uppsala "kommo alltid tyska harpspelerskor till staden och hade

foretradesvis sitt tillhall pa Schylla",4'b och det dr dessa harpspelerskor, Marianne och Annchen, som

Magistern och Glunten tilltalar sa frimodigt i sdngen. I texten kan man ldsa i infogade parenteser att de

"

"preludiera och bérja ' Webers sista tanke" och ndgon rad senare stir att "De spela en 'Suck-vals"."" '

piano stamman finns de aktuella melodierna noterade. Den som lyssnar pa framforandet kan registrera
hur pianot borjar spela de melodier som anges inom parentes. Kanske skulle man kunna se, att denna

interfolierande musikillustration, utférd pa piano men avsedd att aterge harpspelerskernas musik, som
besldktad med den bellmanska instrumentimitationen.

I "Examens-sexa pa Eklundshof ' anstranger sig Wennerberg till det yttersta for att i ackompanjemanget
illustrera den aktuella texten. Den vilkdnda "Har dr gudagott att vara", som ingar i Examenssexan,
forekommer ett flitigt ndrmast overlastat drillande och ornamenterande, vilket ska ge intryck av humlors
surr, larkors och andra faglars sang - allt for att understryka stimningen av lantlig idyll Man kan vaga
tanken, att om Bellman varit fader till verket skulle samtiden fatt hora honom sjilv med alla tankbara medel,

forutom med pianot, aterge den pastorala stdmningen.

" ”IMPROMPTU - BALE N" - ETT ANALYSPROV

Bland Gluntarne ar det framfor allt en duett som for tankarna till Bellmans diktade virld, ndmligen
"Impromptu -balen'". Hiar uppmaélas en tavla med en mangd detaljer, stilistiska och tematiska, som
aterkommer i Bellmans krog - och balskildringar: myllret av personer, musiken och dansen, den tilltagande
uppsluppenheten. Den wennererbergska stilen ér visserligen inte sa livlig som Bellmans impressionistiska,
praglad av snabba, till synes slumpmaéssiga iakttagelser och rappa interjektioner. I gluntsdngerna aterfinns
inte samma Ogonblickskarakteristik, kladernas fargklickar eller idgonfallande attribut. Men f6ljer man
"Impromptu-balen" strof for strof ska man finna att det som skildras formedlas genom en serie uppmaningar,

korta beskrivningar, utrop och kommentarer.

Interiéren ar krogen Schylla pa Drottninggatan i Uppsala.' “Tonen for visan sls an omedelbart i
och med att ahdrarna far veta att balen borjar och att brylan, det vill siga den varma konjaksbalen, ar
tillstdllningens centrum: "Plats, go' Herrar, plats! Nu borjar balen". Manga epistlar inled s med en

uppmaning eller en fraga, ett pafallande stort antal gluntar ocksa.

I stroferna 1 till 3 presenteras miljon, de flesta personerna och deras funktioner: herrarna som manas ta
plats, flickorna fran koket som ska delta i dansen och kassoéren som utses att skota om utskédnkningen. Att
ange person med yrkesbeteckning i stéllet for namn kénner man igen fran Bellman, t ex "harfrisérn" i epistel
16 eller "svarvarn" i nummer 62. Kassorens roll som munskéank dr i denna glunt forutsittningen for

skildringens humoristiska upplosning.

Namnet Ulla associerar till epistlarnas och sangernas kvinnliga centrum. Hon férekommer ofta 1
balskildringarna. Pa liknande sitt tycks det vara med "lmpromptubalens" Ulla, som forefaller sta i
alldeles sérskild gunst hos Glunten och Magistern. Den senare utbrister: "Ulla, gudilof 4r allaredan hér, /
Och jag sjelf | Liksom lite kér". Senare i episteln framstéller han henne som "Drottningen pa baln".I
Gluntarnes efterskrift tillfogar Wennerberg forklarande a propa fjarde strofen "att Magisterns artiga

och till alla framférda inbjudning: 'Vackra, englagoda, sockerséta ni, Stig nu pa!' vl egentligen avsag

henne", det vill sdga Ulla."”



I andra strofen ndmns "mamsell" och "madam Winter" Bendmningarna mamsell och madam

forekommer ofta i epistlarna. Titulaturerna var fortfarande i bruk pd Wennerbergs tid, om 4n med en

viss forskjutning nedét pa den sociala virdeskalan.” Om madam Winter skriver Wennerberg att hon
"var en lang , mager och ful kédring som om dagarna gick omkring och salde strufvor och 'franska
broder' och om nitterna hjelpte till att diska pé kéllrarne".” Wennerberg ndmner ocksé att hon hade smak
for starka drycker. Det sitt pa vilket hon framstélls i "Impromptu balen" ar i enlighet med
prosabeskrivningen. Magistern manar Glunten att himta in flickorna fran koket, varpa denne svarar:

"Madam Winter med, det gamla spoket- / hon ma ock bli lyckliggjord i kvall."

I strofern a 4 till 6 anldander flickorna, spelmannen borjar spela och dansen sétter igdng. Strof 4
inleds med ett uppmanande "Se" av Magistern: "Se, har kommer hela kosidansen! / Hurra, gubbar!
Hvar och en ta'r sin". Detta maner, att peka ut ndgot for 6vriga inom fiktionen, ar ett &terkommande
drag hos Bellman. "Se hur han dansar sa krumpen" heter det exempelvis om Wingmark i epistel 62.
Interjektionen "hurra" ar timligen vanlig i epistlarna och kombinationen "Hurra gubbar" aterfinns i nr
41, "Joachim uti Babylon" i Fredmans sanger. En annan just atergiven formulering, "Hvar och en ta'r

sin" minner om "Lustiga Broder! Hvar tage sin flicka" i epistel 8.

Spelmannen som forekommer i ett otal av Bellmans balskildringar och krogepistlar aterfinns dven i
"Impromptu-balen". Det bellmanska stildraget forstiarks genom att spelmannen uppmanas sitta igang
spelverket, nagot som sténdigt forekommer i sdnger och epistlar. Ibland hdnder ocksé att Fredman, for
att piska upp stimningen, uppmanar sina musikanter att spela hogre, och samma sak gér igen ocksa i

Wennerbergs balskildring:

Hogre spelman ! Stryk mans pa fiolens

Alla fyra - annas hors det ej.

Gluntarnes skald tycks ytterligt man om att ahorarna ska ryckas med och med alla ssinnen kidnna sig
delaktiga i den bal som rusar mot sin héjdpunkt. Spelmannen har redan gjort sig hord, dessfoérinnan har de
olika personagerna gjort entré och satt igdng dansen och i den femte strofen beskrivs hur tiljorna borjar
svikt a under manga fotters idoga stampande alltmedan Glunten hetsar de ndrvarande : "De, som sitta, skola
stampa takten': En parallell till det gungande golv som Glunten beskriver finne r man 1 epistel 10, som dven

den har dansinslag: " Fotterna i sprang, och hela golfvet gungar. "

I d en sjétte strofen igenkdnner den uppmairksamme lyssnaren det hos Bellman sa typiska intresset for
kldadernas detaljer. Har later Wennerberg Magistern mana Ulla att 1agga "af den fula schall". Kombinationen
av att Magistern hir upptrader som anforare av det glada séllskapet ungefdar som Fredman och kommer
med upp maningar, intresset for kladdetaljen och namnet Ulla far dessa rader att framsta som sérskilt
bellmanska. Forutom detta saknar de bada substantiven 1 bestimd form, "schaln" och " baln" artikelvokal,
en vanligt forekommande uppsvensk bdjningsform , som ofta aterfinns hos Bellman, till exempel i epistel
62: "Och med Pélska 6pnar han Baln".

I sjunde och attonde strofen tilltar feststimningen, vilket understryks av repliken "Hej! Det gar med

pukor och trumpeter': som dven den klingar mycket bellmansk. Uttrycket ar ett bildlik omskrivning for ett



miktigt ovdsen. Vill man hos Bellman finna samma fras far man g4 till skildringar som snarare ger uttryck
for hogtid dn gruvligt larm. I ordensdiktningens ceremoniel aterfinns darfér dessa instrument, t ex i sang
nr 4. Bellmans bruk av "pukor och trumpeter" i ordens- och begravningsdiktningen dr dnnu en komponent
vars uppgift ar att fullborda den parodiska bilden. Dessa instrument utgjorde ndmligen "den furstliga drans
och maktens sjélvklara inramning. Lagarna hade sedan medeltiden reglerat nir dessa instrument fick

anvindas i det offentliga livet, dess musikanter var genom skran och dmbeten forndmt avskilda fran

"

andra"." 'Bellmans syfte var alltsa att 4stadkomma en parodisk effekt genom att upphdja existenserna vid
"gamle Schmidtens bar eller brinnvins- brinnare och krogare i Bacchi orden till att vara jaimbordiga med
frilset. For Wennerberg var forhallandet annorlunda. Enligt Svenska akademiens ordbok ar "pukor och
trumpeter" ett uttryck "for nagot som sker med glans och stat [. .. ), eller pa ett sitt som viacker uppméarksamhet

eller att ndgot gar utan svarigheter". Det dr de tva senare betydelserna som ar aktuella i Wennerbergs fall.

Tumultet tilltar i strof 8. Madam Winter svimmar och nér man forsoker vicka upp henne avsljar hon sin

smak for starka drycker. Hon ratar vattnet som bjud s och séger sig i stéllet vilja ha bryla.

I stroferna 9 till 11 infaller sa balens kulmen. Fortfarande, sa linge dansen pagar, dr det kvinnorna som utgor
det huvudsakliga blickfanget for Magistern och Glunten. Koksan har fatt en 14tt komisk anstrykning. Hon dr den
som i dansens virvlar "Svettas, hickar hogt och ropar: nd': och hon &r ocksa den som i strof 11 "snafvar / sa
att / disken far omkull". T samma strof beskriver Magistern att "Ljusen flimta, dammet star i taket". I tidigare
namnda epistel 62 forekommer samma illustrativa grepp: "Dammet det star opp i taket". I den bellmanska
balskildringen dyker dessutom krdogaren upp i samma strof, och i "Impromptu-balen" far man forst nu, nér
skildringen borjar g mot sitt slut , hora talas om viarden, som infér den myckna forstérelsen "Gormar [... | arg
och hes och full". Att samordna tre eller flera led pa detta sétt &r ett effektivt medel att i glimtar komprimera
en personkarakteristik, hastigt levandegdra en miljo eller ett hindelseforlopp. Ett annat exempel finner man
i den tidigare omtalade kdksan som "Svettas, hickar hdgt och ropar na". Hopning av detta slag ger dven
intryck av forhgjt tempo, som om beréttaren infor den vildiga méngden intryck inte hinner ndrmare utveckla
vart och ett. Detta stilgrepp har dven Bellman gjort flitigt bruk av, och inte minst epistel 62 erbjuder

atskilliga beldgg. Som avslutning pa den l&nga beskrivningen av Wingmarks utseende och dansstil i femte

strofen, konstaterar Fredman: "Gubben, hostar, hvisslar och ler". - Och ett slags motsvarighet till
"Impromptubalens" koksa finns ocksa: "Svarfvarens Kérsta hon tiger, / Jolrar och hickar och niger" och om
svarvaren sjidlv star det: "Krogarn tar Svarfvarn i lufven; / Flintskallig, blodig och klufven, / Blir han

hofvlig, talig och mjuk".

I "Impromptubaiens" tre avslutande strofer (13-15) forkunnas dansen vara avslutad och brylan
urdrucken. Mamsell och doktorn har "trillat under bordet" och kassoren, som hade att vakta brylan, har - far
man anta - fatt for mycket brannvin eftersom han "kroker ryggen': dvs kastar upp, "bort i vran".

Magistern forkunnar i strof 13 att balen dr avslutad varefter han utbrister i ett hurra for skalen och
ett leve for livet, for att i samma 6gon blick péa fredmanskt maner uppmana kyparen att fylla pa.

"Impromptu-balen" avslutas med att Magistern med tanke pa att balen tagit en vindning som man
frdn borjan inte tankt sig utbrister:

Stéller jag till bal en annan gang, sa vet,
Att det blir
Vald societet.



En sddan sensmoral kan sédgas ha sin motsvarighet i den fredmanska larosatsen. Magnus von Platen
har undersokt hur Bellman avslutar sina epistlar och funnit att i stort kan epistelsluten indelas i ett tiotal

kategorier. Ett stort antal epistlar slutar med en skal eller annan form av anspelning pa det bacchiska. En

annan sluttyp utgor larosatsen.” I sin mest utvecklade form 4r lirosatsen vanligast i de tidiga epistlarna med
uttalat bibelparodiska inslag. I den senare episteldiktningen forekommer ldrosatsen mer tillfélligt, ndgot
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uttunnad och gédrna med en komisk podng.”” Epistel 162 far d4n en gang tjdna som exempel. Summeringen av

kvillens bal & r ungefar densamma som géller for "Impromptu-balen": "Téackna Baler gér var Ruin".

BERATTARTEKNIKEN I "IMPROMPTU-BALEN"

Séngsamlingen i sin helhet 4r uppbyggd som en serie dialoger mellan Glunten och Magistern.
Wennerberg har lagt sig vinn om att framstilla tva karaktirer med viss inbordes olikhet. I ndstan samtliga
duetter ror det sig om en dkta dialog, som bygger pa en regelrdtt "turtagning" dér den ena repliken foljer pa
den andra i ett naturligt forlopp. "Impromptu-balen" utgor i stora stycken ett undantag fran denna generella
dialogstruktur. Endast vid nagra tillfdllen kan texten sdgas vara priaglad av en tydlig dialogkaraktér.
Deiktiska drag brukar klassificeras som kidnnetecknande for dialogen, dvs ord med stark referentiell,
demonstrativ, temporal eller spatial innebord. I elfte strofen riktar Magistern en fraga till Glunten: "Sag du
koksans fermete? - / Vet du, bror, / Den var vird att se". Hér stélls en direkt fraga till Glunten om det som
intriaffar i rummet. Vid ett annat tillfélle i duetten stdller Magistern dnnu en fraga , som denna gang inte
enbart &r retorisk utan verkligen besvaras: Magistern: "Na @n var madam?", Glunten: " Ho n och doktorn
trillat under bordet". Den reella dialogen har siledes reducerats till ett minimum . Ovriga strofer skulle
kunna sjungas av endast en person utan att sammanhanget i singen blivit svarforstaeligt eller

osammanhingande.

I sin artikel "Fredman som conferencier" hdvdar Staffan Bjorck att det unika i Fredmans epistlar ar
legeringen av "berittelse och dramatisk gestaltning",5'6 vilket betingas av Fredmangestaltens roll. Han dr den
som talar till personerna inom fiktionen, 6msom pekar ut, undervisar och fragar, for att i nista stund vinda

sig till sina lyssnare/ldsare utanfor fiktionen med beskrivningar av miljder och atborder:

Nagot av det allra visentligaste i Fredmans roll tror jag man fangar med att upp fatta honom som en sorts
radioreporter av unik talang. Han deltar i en fest eller en utfard med en mikrofon dold i spetsmanschetten. Han &r
sjdlen i séllskapet, dess givna medelpunkt, spiritus rector, en festmarskalk utan like. [... ] Men denna lysande
séllskapsménniska, som forstar att skapa fest omkring sig, dr ocksa den ambitidse reportern med en kénsla av
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ansvar mot alla dem som inte far vara med.'

I "Impromptu -balen" finner man faktiskt ndgot av denna conferenciersroll med dubbelfunktion. Det
ar bade Glunten och Magistern som agerar festmarkalkar; de bjuder herrarna sitta, manar spelmannen
spela, ser till att brylan kommer p4 plats, anmodar mamsell dansa vare sig hon vill eller ¢j etc. Over
huvud taget har man intrycket att de tva herrarna har balen i sina hdnder. De styr och stéller, kommer
med formaningar till sina medaktorer och stéller fragor samtidigt som de sjdlva hela tiden ar
engagerade i1 dansen. Och hir liksom 1 epistlarna finn s repliker som rimligtvis inte kan rikta sig till

personerna inom fiktionen:



MAGISTERN
Balen tycks bli ytterst animerad;

Alla prata, ingen horer pa.

GLUNTEN
Koksan sjelf ar standigt engagerad

Svettas, hickar hogt och ropar: na!

MAGISTERN

Karins 6gon - det &r allt hvad hon har qvar

Spruta eld

Som i forna dar.

De upplysningar som formedlas i dessa repliker dr av foga vérde for de medagerande. Att koksan
standigt dr 1 dansens virvlar och hur hon beter sig kan var och en se. Likasa forefaller Magisterns forsta replik
inte bara ha Glunten som adressat, eftersom denne sjilv upplever att balen nu giar mot sin stojande och
stimmande hojdpunkt. Dessa repliker ar striangt taget inte uttalade med tanke pd ndgon av dem som deltar i
balen. Det dr i stdllet Wennerbergs sétt att infor oss, som inte kan delta, bygga upp en atmosfar av tilltagande

stoj och stok.

Annu tydligare exempel forekommer i strof elva. Det skulle vara ytterligt onaturligt om Magistern, allt under
rddande dramatik - i presens - skulle konstatera:

Ljusen fldmta, dammet stdr i taket,

Koksan snafvar, disken far omkull.

Varpa Glunten fortsétter:

Glas och pipor krossas, och vid braket

Gormar vérden, arg och hes och full.

I detta 6gonblick trider de bada ur rollen som festmarskalk for att - i enlighet med Bjorcks
distinktion - anta rollen som radioreporter. Trots presensformen har replikskiftet inte den naturliga

dialogens karaktér. Framstillningsformen glider 6ver fran den dramatiska till den episka.

* * *

Denna text har tidigare publicerats i av Johan Stenstrém i boken ”Bellman levde pa 1800-talet.”, ( Atlantis
Bokforlag. Sthim 2009). Detta avsnitt omfattar i boken s.405-429 och ingar i kapitlet Bellman och diktkonsten.
I originalet finns ocksa tva illustrationer, som inte atergivits hir. For forklarande noter, kéllor och littttratur
hénvisas till bokutgédvan. (Noterna ha nummer 106-157). Vi tackar forfattaren och forlaget for tillstand att
publicera denna text pa GV:s hemsida.

Wennerberg #r en i raden av 1800-talsforfattare som behandlas i denna mycket lisvird bok. Ovriga 4r Valerius,
Dahlgren, Stagnelius, Satherberg, Sehlstedt, Sturzen-Becker och Snoilsky.

Torkel Stalmarcks recension av boken i Samlaren 2010 slutar: "Som ett portritt av 1800-talet &r Stenstrdms bok av
vitalt intresse. Som referensverk kommer den att for lang tid réknas till de oundgéngliga."



