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Gunnar Wennerberg, litografi frin 1860-talets birjan. Uppsala universitetsbibliotek.



Gunnar Wennerberg — en 200-4rig kulturman
Av Christer Asberg

Utgangspunkter

Jag tjenat ut. Se héir mitt lifs register:

I lefnadsar jag réiknar sextifem

Och — sdsom lektor, byrachef, minister

Och landshéfding — i tjenstar trettifem;

En af de Aderton och med kraschan

Och plats i riksdag, hedersplatsistan ...

Arjag som sadan da ej bene meritus?
(Eko) ... ej bene meritus —

... emeritus.

Sa sammanfattar han sjilv sin karriir i en sjidlvbiografisk dikt till sextiofemarsdagen —
ministern, guverndren, serafimerriddaren, landshévdingen, tonséttaren, filosofen, skalden
med mera Gunnar Wennerberg; det ir inte sé litet det. Hans intressen var s& méangfaldiga
och hans livsgirning s mangsidig "att ingen annan beteckning ricker dn kulturmannens”,
skrev en levnadstecknare for 100 ar sedan, da ordet kulturman dnnu var en hedersbeteck-
ning. (Sigfrid Almquist, Om Gunnar Wennerberg, hans tid och hans girning, 1917, s. 11.)
Kanske kan mer liggas till listan, kanske gar att finna en minsta gemensam nimnare,
nagonting bortom eller ovan alla titlar och epitet. Nathan Séderblom forsokte sig pa det:



Ett av de berémda 6gonblicken fran hans tid som karordférande var, di studentkaren
uppvaktade Gunnar Wennerberg valborgsmissoaftonen 1893 i universitetets vestibul,
och Séderblom talade. "Gunnar! Jag nimner dig icke med alla dina titlar och viirdigheter”,
bérjade den unge studenten sitt tal och duade den 75-drige pensionerade ecklesiastik-
ministern. Det vill mycket till for att lyckligt genomféra ett sddant retoriskt vigstycke.
Den gamle Wennerberg stod stel och outgrundlig, men plétsligt nir Séderblom kallade
honom "urstudenten”, vinde han sig till den bredvidstaende vermarskalken [...] tog stu-
dentméssan frin hans huvud och satte den pi sitt eget huvud. Det maste ha varit en
triumf f6r Séderbloms talekonst. Man skulle kunna siga att urstudenten och idealstu-
denten dir méttes. (Olle Nystedt, Nathan Soderblom, 1931, s. 55 f)

Vad nu Séderblom kan ha menat med "urstudenten”. Faktum ir att Wennerberg nitt
och jaimnt kunde kallas student, trots att han ”"1dg” vid universitetet i manga ar tills han
1847 kunde avsluta studierna med en magisterexamen i filosofi och 1849 limna staden
som docent. Men vid inskrivningen 1837 vigrade han att avligga den studented frin
1600-talet pa latin som horde till, och som alla andra rabblade upp utan att ta pa allvar.
Wennerberg, som kunde sitt latin, fann dir 16jligt otidsenliga f6rbud mot att g med
draget svird pa gatorna eller att spatsera i staden pa gudstjinsttid och vilmenta men
onddiga anmaningar om att bevista féreldsningar och géra noggranna anteckningar.
Men Wennerbergs vigran mot edging var i grunden religiés. Han kunde inte ligga han-
den pa nigot av de nya testamenten som lag utlagda pa den generade rektor Atterboms
bord i konsistoriehuset och svira en ed, vilket stred mot skriftord som: "Ofwer all ting,
mine broder, swirjer icke, hwarken wid himmelen eller wid jorden, eller nigon annan
ed: men edra ord skola wara, ja, ja, nej, nej: pa det I icke skolen falla uti skrymteri” (Jak
5:12). Saken ordnades genom att Vistgdta nations kurator tog ansvar fér Wennerbergs
vandel. Pikant nog blev han sjilv Vistgotas kurator efter ndgra ar och direfter curator
curatorum. Han blev till och med under en termin singanfoérare féor Allminna Sangen,
s4 nog maste han riknas som student.

Det ir intressant att Gunnars far, kyrkoherden i Lidképing, fullt ut stédde sin son i
denna konflikt, trots att det innebar att ynglingen stack upp mot 6verheten. Sonens for-
hallande till férildrar och syskon var for évrigt gott och timligen konfliktfritt livet igenom,
bortsett frdn oron i hemmet niir studieresultaten uteblev och nir sonen visade intresse for
"sudsférnekaren” Spinoza.



Gunnar Wennerberg, tecknad av Emily Nonnen 1843. Uppsala universitetsbibliotek.
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Teodor Lundbergs staty éver Gunnar Wennerberg invigdes
18 maj 1912. Uppsala universitetsbibliotek.

Denna edsvigran var Wennerbergs férsta offent-
liga framtridande. Ett av hans sista var nir han i kyr-
komoétet 1893 ville fa bort den edgang blivande pris-
ter maste underkasta sig vid sin vigning. Wennerberg
figurerade alltsa dven i den gren av den statliga for-
valtningen som hette kyrkométet; han var lekmanna-
representant for Vixjo stift. Det gick som han ville;
pristeden ersattes samma ar med pristléfte. I bada
fallen sparas en konstant som lever fran den unge till
den gamle Wennerberg: tilltron till den enskildes —
sirskilt hans egen — férméga och ansvar att folja det
egna samvetet. Den enda ed han villigt bade avlade,
forestavade och besjong var eden vid Juvenalernas in-
tridesceremoni.

Gammal och ung

Det finns i Uppsala tva utsékta avbildningar av
Gunnar Wennerberg gjorda av tvad ungefir jimn-
4riga konstnirer. PA Musicum hinger Axel Jungstedts
oljemalning fran 1901, avbildad pa denna skrifts om-
slag. Vid varfesten det dret hade Wennerberg talat
till studenterna i Botaniska tridgarden, lutad mot en
pelare. Nagra veckor senare var han déd. Jungstedt
skildrar detaljskarpt denne dédsmirkte Wennerberg,
det verkar som om hans bla 6gon ilsket stirrar mot
konstniren eller in i evigheten, han tycks foérgrimd

och hotfull och bir serafimerbandet om livet som skyddande harnesk och vil synlig makt-

symbol. Kanske grubblar urstudenten éver varfér studentkaren vid sin hyllningskonsert

med Wennerbergsmusik tidigare under dagen inte framfort en enda gluntsing, trots att

firandet avsig femtioarsjubileet av Gluntarnes utgivning. Portriittet ir ett vérdnadsfullt

och undersatligt minnesmirke &ver en stor, nyligen avliden, man, minister, landshévding,

ledamot av tre akademier med mera. Det ir den ene Wennerberg.



Hur annorlunda ir da inte den andre Wennerberg, Teodor Lundbergs staty i Carolina-
backen fran 1912, numera en 6verraskande pendang till en 6sttysk muralmélning tviirs dver
gatan. Lundberg hade kanske sett den gamle Wennerberg men aldrig upplevt den unge,
den som han skulle finga i bild. Det verkar nistan som om han formade bilden av Glun-
tarnes skald efter ett samtida 6gonvittnes beskrivning:

Gunnar, med det langa benade hiret nedfallande till axlarna, pannan med de fint teck-
nade 6gonbrynen 6fver de klara ljusbla 6gonen, den manliga profilen och det genialiska
sjelfsvaldet i ton och atborder. Reser han sig s ser du att det ir en lang, vacker figur och
den mérkgréna rocken, kedjan som hinger 6fver brostet passar honom, men ir ej likt
nagon annans drigt. Han fér ordet och framlockar yr munterhet, hjertliga skratt, men
ifven ibland en beundrande uppmirksamhet hos de unga.

Det ir den blivande poeten Thekla Knos som beskriver den unge charméren Gunnar Wen-
nerberg vid hans ankomst till Uppsala. Thekla var en av de bada flickor, Ava Wrangel var
den andra, som en tredje, Ulla von Heland, Geijers systerdotter och senare gift med F. A.
Dahlgren, skrev om i sin dagbok:

Gunnar tycker jag om — det intressantaste utseende pa karl jag sett i Uppsala. Vi ha kom-
mit 6fverens, Agnes och jag, att han ir farlig — icke for oss férstas; men i allminhet talat.
Ocksa vet jag redan tva unga flickor hvilkas lugn han har stort — siges det. Sjelf ser han sa
dfvermattan lugn ut, men hogst genialisk.

Den klarsynta flickan kunde #nda genomskada det teatrala smastadsgeniet:

Herr Wennerberg med sitt linga hir forefsll mig hogst besynnerlig. Afven sade han sa
manga litet kuridsa saker, hvilket allt gjorde, att jag betraktade honom som en kuriositet
och inte visste ritt, om han var en narr eller ett genie. Vi hade ganska muntert, synner-
ligast 4t Wennerberg, som talade om galvanismen och med stor fértjusning trefvade pa
Morbrors hufvud, hvilket fanns aftaget i gips. Vi lirde oss étskilligt om organernas lige
och fingo héra litet hvar om vara anlag.

Ett annat utslag av Wennerbergs “kuriositet” under de férsta Uppsaladren var, enligt
Wilhelm Erik Svedelius, att han kunde g klidd i "minniskofirgade sommarklider”, sa att
han tedde sig naken. (Gubben Sveds syn var dock inte den bista) Men Wennerbergs vin
sedan skoltiden, Johan Georg Arsenius, noterar i sina minnen (s. 255): "Sedan han fatt upp-

Thekla Knds, fotograft fran
1850-talets mitt. Uppsala
universitetsbibliotek.



mirksamheten fistad pa sig, lade han bort sina egenheter i upptridande och klidsel och
blev till och med mycket omsorgsfull i sin toalett. [Da ] gick han ofta till harfriséren och
14t brianna sitt har, s3 att han vid sina samkvim hos Carl XV (da kronprins) icke stod efter
ndgon av hovets évriga gunstlingar i elegans.”

Wennerberg och Thekla Knds férblev nira vinner, men hos henne var vinskapen alltid
négra grader hetare dn hos honom. P4 senare 4r, nir hon levde ensam, forsvagad till kropp
ochsjil, fick hon ibland en fristad i Wennerbergs lektorshem i Skara. De sista métena dgde
rum dnnu senare, dd Thekla vardades pa sinnessjukhuset i Vixjo. Efter att Wennerberg
tilltritt som landshévding diir sékte han upp henne, men det var oméjligt fér henne att
forsta att den gamla allvarliga imbetsmannen framfér henne skulle vara Gunnar Wenner-
berg. Hon visste bittre. "Ja, Gunnar, han kommer ofta och hilsar pa mig. Det ir solstralen,
som kommer in om morgnarne dir uppe pa dérrposten.” Det var den Lundbergska, inte
den Jungstedtska gestalten som var hennes Gunnar Wennerberg.

Glunten och Magistern

"Urstudenten” var den bild av Uppsalastudenten som Wennerberg, sirskilt i Gluntarne och
triosamlingen De ire, hade fingat och format, en bild av studenten som levde fran 1840-talet
och innu in pa 1960-talet, stindigt kritiserad f6r att den idealiserar grabbig virldsfranvind-
het och bravur. August Strindberg reserverade sig i Tjdnstekvinnans son gentemot Uppsala
som "ideallandet””Vem hade lirt honom det? Gluntarne, som han sjéng med sin bror. Men
han visste nu ej, att Gluntarne voro éverklassvyer pa saken.”

Ar 2004 skildrade Torgny Nevéus i en bok 1840-talets verkliga uppsalastudent, det vill
siga den student som levde pd Wennerbergs tid och hade saker for sig som saknas bland
sdngerna; ordet verkligi boktiteln markerar motsatsen till fiktionens glunttillvaro. Nufor-
tiden kritiseras Gluntarne girna f6r bristande verklighetsférankring. Det finns ju ingen
glunt som heter till exempel "Magistern far lungsot” eller "Glunten pa bordell”, trots att
1840-talets verkliga studenter ofta kunde redovisa sdidana erfarenheter. Gluntarne var inte
menade som nigot socialreportage, men den detaljsikra precisionen i de scenerier som
finns dir har fatt somliga att inbilla sig det.

Det Uppsala som triider fram i sdngerna, och med vil sa stor livfullhet i Wennerbergs
foretal som skrevs en mansalder senare, utvecklades under 1840-talet fran landsortshala
till smastad och vixer i singerna till en betydande kulturhuvudstad, "maken till den sta'n,



finns ej ta mig fan, letar du ocksa fran ekvatorn och
till polen”. Men storheten beror frimst pa att man
dirkan leva révare dygnet om, "just som turkar och
fa heta folk inda”. Efter en lang svacka hade staden
dterhimtat sig och nddde pd Gluntarnes tid samma
invanarantal, 5 ooo, som det varit vid féregiende
sekelskifte. Det #r mycket och méanga som férblir
obesjunget, bland annat ir det ganska oklart vad de
bida huvudpersonerna har for sig i studievig, forut-
om Gluntens misslyckade besdk pa en féreldsning
i vem vet vad f6r dmne. Oklar 4r ocksa den nagot
dldre "magisterns” akademiska status och eventu-
ella verksamhet, oklart ocksa vad de bada ansag om
skandinavismen eller om 1840-talets nya ideologiska
strémningar i Sverige och pa kontinenten. Att "ett
nytt, kraftigt och egendomligt liv da bérjade rora
sig och dir visa sig verksamt nistan pa alla, sdvil det
borgerliga som akademiska samhillets, omraden”,
som Wennerberg hivdar i férordet till Gluntarne,
mirks inte mycket av i singerna.

Med de givna begrinsningarna far vi indad méota
Magistern och Glunten i en rad situationer och re-
lationer lings en diskret tecknad kronologisk linje
som sammantagna ger en varierad och évertygande
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Gunnar Wennerberg portritierad av John Arsenius 1836.
Uppsala universitetsbibliotek.

bild av tvd Uppsalastudenters liv och leverne under ett decennium i mitten av 18oo-talet.

Staden sjilv med dess nirmaste omgivningar skildras med kirleksfull och topografisk
noggrannhet, ibland fran Slottsbacken, ibland fran Eklundshof. Vi fir uppleva det forsta
sammantriffandets littvickta glidje och det sista avskedets sega vemod, det romantiska

svirmeriet och de plumpa flirtationerna, det uppsluppna ruset och den tréga baksmil-

lan, den varliga optimismen och de dystra dédstankarna, den tyska damorkestern och

den upplindska bondspelmannen, hokar Liljegren och Milar-Banken, salongens héjd och

rinnstenens djup, den allminna singen och den misslyckade serenaden, en professor och

en faster, men nigon annan individ in Magistern och Glunten kommer vi aldrig riktigt



Gunnar Wennerberg flankerad av sina elever prinsarna Oscar och Carl pa ett fotografi frin 1882.
Staende i bakgrunden syns adjutanten Ernst von Krusenstjerna. Uppsala universitetsbibliotek.



nira. Sdngerna borjade skrivas 1847, och utgavs hiftesvis fram till 1851. De sista singerna
(av trettio) skrevs i Skara, bland annat "Upsala ir bist”, som enligt legenden fick sin raska
rytm av knirkandet i histskjutsen den sista biten av resan fran Uppsala.

Karriir och musik

Gunnar Wennerberg fdddes 2 oktober 1817 och dog 24 augusti 1901. Han ir ett gott val for
den som vill ha en gestalt som representerar ett helt sekels svensk samhills- och kultur-
historia. Han genoml6éper den for 18o0o-talet typiska karridiren, som nistan alltid inbegrep
en klassresa, antingen en enkel sidan i endera riktningen, eller en tur och retur. Han &r
pristsonen fran Lidképing, laddad med konstnirliga gener, de flesta fran morssidan, som
gar sina 4tta ar i Skara katedralskola, prévar pa informatorslivet och ligger i Uppsala med
dess vin (mattfullt), kvinnor (mattligt) och sing (mattlést). Gunnar Wennerberg hérde till
den generation av studenter som var firdigutbildad nir det moderna Sverige bérjade sitta
fart och pojkarna fran universiteten tringdes framfor nationens kéttgrytor: liroverken,
dmbetsverken, inklusive statskyrkan, regementena, diplomatkéren, s smaningom ocksa
industrier och kommunikationer:

Men vad sikerhet ges att vi ej bli formdgna min till slut
och sa statsrad pa képet? — Slikt har hint ritt mangen ging forut.

I Gunnar Wennerbergs fall stimde dessa gluntrader in timligen vil. Han gifte sig fint
(med grevedottern Hedda Cronstedt), fick goda arvoden fér sina gluntar och blev om inte
formodgen sa dock hyfsat vilbestilld, fast ekonomiskt oberoende var han knappast innan
han fick statspension mot slutet av sitt liv. Han blev statsrad, efter att dessférinnan ha va-
rit lektor vid Skara liroverk, och kungens troman bide som landshévding och akademi-
ledamot. Den kungliga gunsten tog sig uttryck i att han under studietiden umgicks med
Oscar I:'s musikaliska séner under studietiden och var studiehandledare fér Oscar II:s poj-
kar pa 1880-talet, dirav titeln guvernér.

Denna Wennerbergs curriculum vitae kan fa en att tro att han féljde det rad han fick i
C.F. Bergstedts nedlatande recension av Gluntarne i Tidskrift for litteratur 1851. Han avrads
fran att fortsitta som "musikforfattare™ "Vi skulle snarare glidja oss att se hr W. stanna
inom det praktiska lifvet, der han siiges hafva en lycklig och gagnande verksamhet.”



Recensionen fértérnade Wennerberg men han stannade faktiskt inom ”det praktiska
livet”. Varje ledig stund var han dock en flitig skald och tonsittare, en av de fa frin hans tid
som fortfarande sjungs och spelas, 14t vara att tidens vagor skéljt bort det allra mesta och
tidens tand obarmhirtigt knaprat pa resten. Jag har i en programkommitté upplevt att
en ung trubadur stolt presenterade en okind folkvisa som kunde passa var seniora publik.
"Vad heter den?”, fragades. "Hir ir gudagott att vara”, svarade trubaduren. Att den skrevs
av Gunnar Wennerberg och ursprungligen sjongs av tva studenter som kinner att det vatt-
nas i munnen infér en examenssexa pd Eklundshof, var obekant. Men visan var ju bra och
publiken var med p4 noterna.

I Svenska Akademien invaldes Wennerberg 1866 ("Sddana ska de se ut”, lir Carl XV ha
sagt nir den statlige urstudenten steg in for att halla intridestalet.) Han var ledamot bade
i Kungl. Musikaliska akademien och Kungl. Akademien fér de skéna konsterna (Konst-
akademien) och dirtill i Kungl. Vetenskaps- och Vitterhets-Samhillet i Géteborg. Hans
viktigaste insatser lig kanske dnd4 inom utbildningspolitiken, tvi gdnger var han eckle-
siastikminister (1870—75 och 1888—91) och dven som ledamot av riksdagens forsta kam-
mare drev han frigor om en mer tidsenlig organisation av liroverken. Han ansag att lati-
net i gymnasiet kunde introduceras nigra ar senare och férordade en modest nystavning.
Han pliderade upprepade ganger for inrittandet av flickskolor och férsckte 1883 6vertyga
riksdagen om att "kvinnan vore hvarken kvantitativt eller kvalitativt underligsen mannen,
att pastd nagot sddant skulle pAminna om sekler, under hvilka kvinnan icke ens erkiindes
som en férnuftig varelse”.

Ett ganska blygsamt férslag 1889 om kvinnors ritt att ta plats i skolrad och fattigvards-
styrelser motiverades med ett principuttalande: Vi kunna icke vara utaf med kvinnan,
lika litet i det allminna, medborgerliga, kommunala och sociala lifvet som i det enskilda
och familjelifvet. Hon spelar en allt stérre och stérre roll och ser med allt mer och mer
lingtande blickar till den tid, di man fullt skall erkinna hennes rittigheter som minniska.”

Wennerberg var angeligen om kvinnornas platsi den hdgre utbildningen; enligt dottern
Signes vittnesbérd stddde han aktivt Betty Petterssons kamp for att bli den férsta kvinn-
liga studenten och fér att som forsta kvinna ga vidare till universitetet.

Skulle Wennerberg tillskrivas nagot yrke, forutom byrakratens, si var han efter lektors-
tiden snarast konsthistoriker med ansvar bland annat fér Nationalmuseum och uppbygg-
naden av dess samlingar, men han skulle nog sjilv ha féredragit att 4 kalla sig tonsittare.
I egenskap av landshévding i Vixjd, mellan ministerposterna, tillignade han sig ett mer



an pliktskyldigt intresse for jordbruksfragor och imponerade vid hushallningssillskapets
méten genom att tala till bonder pa bonders sitt. P4 kopet blev han under tullstriderna
p4 1870- och 1880-talen protektionistiskt lagd, det vill siga tullvinlig, och finslipade pa sa
sitt sin med tiden allt tydligare konservativa profil. Av urstudenten hade blivit en fullodig
representant for imbetsmanna-Sverige.

En hemlig sjukdom

Gunnar Wennerberg kom till Uppsala 1837, men det dréjde till 1843 innan han lade mirke
till ett sa ryktesomsusat inslag i studentlivet som det juvenaliska sillskapets 6vningar. Han
var aktiv i andra kretsar, i landshévding Robert von Kraemers och Malla Silfverstolpes sa-
longer och inom det kvalificerade musiklivet, men han var vissa perioder passiv och siing-
liggande. Det ena sivil som det andra paverkade studierna. Hans férsta tre Uppsalaar be-
skrevs av hans eftertridare i Svenska Akademien, Claes Annerstedt (s. 15): "Krafterna voro
medtagna af en valdsam, nyss genomgangen febersjukdom. Fysiskt afmattad, hemsokt af
tunga sjilsgrubbel, kiinnande sig nistan som en frimling i det glada ungdomslif hvaraf han
omgavs, stingde han sig inom sig sjilf och sigs foga ute i kamratlifvet. I den stilla student-
kammaren tillbragte han sin mesta tid ensam med sitt klaver, sina bécker och sina tvifvel”

Det spred sig en oro bland slikt och vinner. Vad var det f6r fel pA Wennerberg? Inom
familjen valde man att i stillet for littja konstatera "nervfeber”, en av tidevarvets diffusa
men socialt accepterade diagnoser. Annat var det med lungsot, tbc. Den ansigs som en
skamlig sjukdom som hérde de ligre klasserna till. Det har nu visat sig att Wennerberg
faktiskt led av lungsot, han frikallades fran studentbeviringen pa grund av detta, men det
var ingenting familjen kunde vara 6ppen med. Det blev, enligt barnbarnsbarnet Adam
Taube, en vil bevarad familjehemlighet. (Adam Taube, Fjdrran fran Fyris, s. 16—18). Men
nigon misstanke fanns kanske inda. Den tillimnade makans mor ville att den blivande
svirsonen skulle ge sitt ord pa att han hade "en sund, frisk kropp” och antydde nigot om
“olyckan af en lungsiktig generation”, och hans svar var: ”jag har av naturen en ganska god
kropp; tre svira nervfebrar ha tid efter annan hardt anfallit den; efter den sista hade jag
i manga ar kramp i bréstet”. Men sedan fyra ar, det vill siga sedan 1847, har han varit helt
symtomfri. (Signe Taube, 315 f) Till vinnen Arsenius sade han dock att han haft en envis
frossa hosten 1849 med den sinnesstimning som priglar den nittonde glunten, "En kvill
pa kyrkogarden”, en dddsanande pessimism som gjorde juvenalerna i Uppsala s beklimda



Eklundshof vid bérjan av |
1840-talet. Litografi av
Johan Way. Uppsala uni-
versitetsbibliotek.

att de beslst att aldrig sjunga den (s. 164). Oavsett det oklara liget i fraga om diagnos och
omfattning stimmer Wennerbergs egen kortfattade sjukdomshistorik till den blivande
svirmodern vil in pa hans beteende under den férsta Uppsalatiden.

Juvenalerna

Wennerberg riddades till en roligare tillvaro och musikalisk produktivitet genom métet
med Juvenalerna, som han beskriver i foéretalet till Gluntarne. Juvenalerna, som inte ska
forvixlas med deras senare avliggare och arvtagare JuvenalOrden, var en 16st samman-
héllen grupp om cirka tjugofem studenter som #dgnade sig it sing och musik och muntra
eskapader. De beskrivs av Annerstedt som "hvarken mer eller mindre in ett vanligt gladt
studentkotteri, kanske med mer #in vanlig kvickhet till sin disposition och utprigladt sin-
ne for musik, men ock med liten lust for studier och arbete i allminhet.” (s. 20 f) Den sista
kommentaren dr missvisande: nir juvenalerna till sist métte vardagslivets trak och tvang



blev de minst lika framgangsrika som sina omusikaliska
och mindre kvicka studentkamrater.

Vid karnevalen 1 maj 1843 hade juvenalerna samlats
iférda réda filtméssor och réda skirp vid en skogsdunge
intill Brunnssalongen p& Eklundshof och sedan f6ljt na-
tionerna upp till Polacksbacken med ménga instrument
och sjungande juvenalsangen:

Samloms Bréder Juvenaler,
morlach, morlach, tralala lalala.

Direfter gick juvenalerna runt bland nationernas barack-
er under marsch och sang. "Overallt mottogos de med
"frojd i hjirtan och pokaler’. De fortsatte intill sena mor-
gonen, ett lustigt liv, med skalar, tal och sing.” Sa skildras

detta juvenalernas enda offentliga framtridande av Ar-

senius, som var juvenal men som inte sjilv var med den = —

hir gangen (s. 20 £). Wennerbergs framstillning diremot ~ Otto Beronius och Gunnar Wennerberg. Teckning av

vittnar om den oinvigdes fascination. Han finner juvena- lioteh.
lerna samlade kring en flammande bryla i en skogsdunge

och identifierar melodin till deras sing som himtad ur

Carl Maria von Webers opera Preciosa, fr 6vrigt nog den férsta opera Wennerberg upp-
levde; han sag den pa operan i Stockholm nir han passerade pa vig till Uppsala. Juvenaler-
nas framtridande bevittnades av ytterligare en blivande musikprofil i Uppsala, den elva-
arige Carl Rupert Nyblom, som tydligen fick vara sent uppe denna karnevalsnatt, iakttog i
aftonskymningen giinget i réda toppmdssor kring sin flammande bryla och skriver sextio
ar senare: "For mitt minne star den lifliga scenen i den dunkla talldungen vid Eklundshof
som en av de egendomligaste bilder jag skadat i mina pojkar.”

Samma tjusning drabbade Wennerberg. Nigra veckor senare bjods han in till en mer
ordinarie juvenalsittning pa Akerstens schweizeri vid Stora torget. Mycket snart skrev han
juvenaliska visor och tog ledningen i kretsen. De dugliga singarnas antal krympte raskt i
takt med att de ritt gamla juvenalstudenterna efterhand limnade staden. Snart aterstod
bara tre och fér dessa stimmor skrev Wennerberg samlingen De Tre. Nir sa Daniel Hwas-

John Arsenius omkring 1850. Uppsala universitetsbib-



Richard Ringmar och
Carl-Olof Jacobson i
rollerna som Magistern
och Glunten.

Fotografi i privat digo.

ser ocksé férsvann fanns endast basen Otto Beronius och barytonen Wennerberg kvar. Da
bérjade han skriva de duetter som blev Gluntarne.’Glunt’ var ett upplindskt ord f6r 'grabb’,
‘glytt, ‘pojkvasker’ och férekom i de folkliga visor Beronius brukade framtrida med. En
rest av trio-formatet var att pianot i ngra gluntar évertog den sa kallade rullbasstimman
och ibland fick en sjilvstindig roll. Originalpianist var Eugéne von Stedingk.

Gluntarne ir det mest levande i Wennerbergs litterirt-musikaliska forfattarskap men
virderingen av duetterna har skiftat. Arsenius upplevde redan vid sekelskiftet 1goo att
Gluntarne holl pa att glommas bort. De har senare aterupplivats da och da beroende pa
om det funnits ndgot bra singarpar. Richard Ringmar och Carl-Olof Jacobson uppritthsll
traditionen under 1goo-talets andra halva. Nu, i bérjan pa niista sekel, ir det svart att hitta



sangare i den yngre generationen i Uppsala som dgnar sig at gluntsang, och troligen ir det
endast ett fital som kan nigra sdnger utantill. Dock pagar upplivningsforsok.

Den sjilvsvaldige

Tidigt uppmirksammades Gunnar Wennerberg i Mallas salong — en drivbiank fér huvud-
sakligen of6rlost erotik — dels for sin skénhet, trots Mallas férsta intryck: "Han vore vacker,
tror jag, om han sag friskare ut och hade tinder”, dels for sitt excentriska, teatrala beteende
och sitt intresse for tidens modevetenskaper, elektricitet och frenologi. Det ir pafallande
att Thekla Knos viljer att karakterisera honom med ett ord som ’sjilvsvald’. Som Sven G.
Svenson noterar i sin briljanta biografi ir det ett epitet som Wennerberg férses med i oli-
ka sammanhang livet igenom. Det var 4tskilliga som irriterade sig pa detta drag hos Wen-
nerberg, men "sjilvsvaldet” kan noga besett manga ganger tolkas som nigot positivt: sjilv-
stindighet och civilkurage.

Sjilvstindigheten mirks till exempel i hans anteckningar frin stipendieresan till Tysk-
land och Italien 1861—63, dir han inte drar sig f6r skarpa och kritiska omdémen om hall-
stimplade berdmdheter som tyska symfoniker och malningar av Rafael eller Rubens; "hans
karlar se oftast ut som Goliat och hans skénheters sirskilda behag viga vil sillan mindre
in pundet” [...] 7da jag statt en stund blir jag rasande di det bérjar vimla fér mina 6gon af
brunt kétt, rodt kott, gult kott, blatt kott, hvitt kott, ja, jag tror gront kott med.” (Signe
Taube, II, s. 30). Wennerberg undvek alltid att falla i nigon farstu. Civilkurage visade han
flera gdnger i sin relation till Oscar II, vars dryga och dolska maktfullkomlighet var bade
sakligt och moraliskt irriterande och ledde till att Wennerberg limnade regeringen under
uppmirksammade former.

Reseminnena var ursprungligen dagboksanteckningar avsedda for fistmén men blev
underlag for verser i Samlade skrifter femton ar senare. Det ir pafallande att Wennerberg
sillan skrev nagot direkt for marknaden, till och med férsiljningssuccén Gluntarne var ju
primirt avsedd fér en begrinsad sillskapskrets. Han var till typen en gammaldags imbets-
mannaforfattare som utan vinstintresse dverlimnade delar av sin produktion till trycket
nir det passade honom sjilv. Dessutom sig han tonsittning som sin frimsta gren.



Kvinnor och serenader

Wennerberg och hans gelikar hade férmanen att i motsats till studenter i gemen, sdidana
som Glunten och Magistern, f4 umgas med unga kvinnor av samma sociala snitt. I salong-
erna flammade ofta en svirmisk kirlek upp. Gunnar fiste sig vid den duktiga sdngerskan
Ava Wrangel, som ocksa hans vin J. A. Josephson slog lovar kring. I en helt annan krets,
Lilla sillskapet, var deltagarna fria fran Mallas vakande &gon. Sillskapet var en blandad kér
som snart blev mycket skicklig, den kanske kan betecknas som en Josephsons kammarkér,
och det var i den kretsen Wennerbergs férsta kompositioner framférdes. Hir fanns mas-
kerade kirleksforklaringar till Ava, som dock gifte sig med en officer fran Stockholm och
avled i barnsiing efter ett par ar. Gunnar sdker sin trost i tonerna:

Svifven hdga toner,
himlaburna visen
ifran ljusets rymder
ned!

Stimmen rena alla
mina harpostringar,
att de ljuda

klart!

D4 vill jag forsoka
jaga Sauls mérka
orofulla ande

ur min sjil och vinna
ro!

Det hir elegiska tonfallet som kinns igen fran tidens romanser terkommer i minga av
Wennerbergs dikter som ibland #r skrivna fér solordster, ibland fér kér. Efterat minns han
inte alltid hur han hade skrivit. Om ett av sina stora slagnummer i en annan genre, "Jitten”,



maste han fraga i ett brev sedan han hort att den hade framférts i Uppsala: ”Sjongs Jitten
for kor? — Min sittning dr alldeles forkommen.” Sjilvklart kunde manga av de hir kirleks-
fulla sdngerna nyttjas som serenader:

Tindrande stjerna,

Hogst pA min himmel satt,
Stralande tirna,

innu ett langt god natt! —
God natt!

Eller som kirlekskranka lamentationer i Gluntarne:

Tindrande stjerna,
stralande tirna,
varfor, varfor fick jag ej bli kvar?

Flera serenader ir samlade under rubriken "Till H” (Hedda). Denna kirlek pa avstand pas-
sade erotikern Wennerberg, den férsynte svirmarens roll intog han girna. Gunnar Jeanson
sammanfattar: "Han ville icke skriva nidgon sjalvpsykologiserande kirlekslyrik, han for-
made densamma till enkla sm4 hyllningar, fyllda av fin innerlighet och mhet om #n icke
genomgaende av betydande konstnirligt virde.”

Trots detta drog sig inte Wennerberg for att i Glunt nr 12 ("Magisterns misslyckade se-
renad”) skoja med bade genren och féreteelsen serenad:

O hulda tirna, om du vaknar

vid mina toner, vredgas ej!

Du kinner icke #n, hur trogen kirlek saknar,
och hur den hoppas jimt, forstar du ej, ack nej!



Visor

Gunnar Wennerberg hade en annan ddra ocks3, den folkliga dikten. I Samlade Skrifter
finns en avdelning kallad Trollrunor, dikter som enligt féretalet var avsedda att verbrygga
klyftan mellan "en folkpoesi for de ligre och en konstpoesi for de hdgre samhillsklasser-
na” som "den fosterlindska vitterheten” varit drabbad av sedan ndgra &rhundraden. Det 4r
en spinnande tanke, men de sju nitt och jimnt versifierade trollrunorna ir snarast ett an-
tal folksagomotiv (Bergakungen, Nicken, Havsfrun och si vidare) i en férkonstlad konst-
poetisk form som i sina bista stunder, som ir f3, kan ge en nutida lisare associationer till
Frédings Mattoidens sanger eller Ekelofs En Mélna-elegi, som niir nattskirorrna avlyssnas

i "Runan om skogsrat™:

Irr, virr!
Irr, virr!
Svirr!
Urr, surr!
Urr, surr!
Snurr!
Luften svalkas,
Natten nalkas.
Tst ...
Pass pa!
De gamle vi binda
Och basta s3 bla;
De unga vi linda
Fran topp och till ta.
I surrande
Snurrande
Garn.
Lat gal
osV.



Runorna var ett projekt som f6ljde Wennerberg fran ungdomen och langt framéver. Tan-
ken var att de skulle tonsittas, och det ir naturligtvis orittvist att bedéma dem utan mu-
sikaliskt st6d; de var alla tinkta som duetter. Men nigon ny fosterlindsk vitterhet uppstod
inte i detta méte mellan folk- och konstpoesi som Wennerberg aldrig fullféljde.

Andra visor samlades i Smdirre Dikter. Egendomligt populir blev en visa pa vistgotska,
"Tésa pa Sviltera”, som till och med féredrogs av en italiensk singare, Francesco Ciaffei,
vid en musiksoaré i Stockholm:

Ja vdnnar ’a vure si langt hirifra
Langt, langt bort i markera hos krika!

For far han 4 full,
Sa faseli full

A snaglar

A saglar

A raglar;

A mor krar ull,
Sa uschlier ull,

A iter

Betiter

A triter.

Tvi, tdcka vulninger, tvi!

Och sen fortsitter den hemska torpinteriéren med att den berusade fadern kér ner fing-
rarna i en filbunke avsedd f6r den sjungande flickan och vilter ut den pa golvet:

Félla kunne ja la unt'en

Den gamle lee gubbastrunten;

Men mijolka diin sulle la ja velat ha,
Sum inte har fitt nat pa hele Guss da.



Detta skulle man ju vilja héra pa italienska. Det ir svart att veta om det rér sig om ett
medkinnande socialreportage frin de fattiga vistgdtska skogsbygderna, "sviltorna”, el-
ler om ett enkelt stycke ligkomik som driver med smafolket. Hur som helst vittnar det
om bredden i Gunnar Wennerbergs produktion. Vittnar gér det ocksa om att han kunde
skriva vistgdtska, inte bara tala. Han lir ha slagit om fran rikssvenska s fort han passe-
rade landskapsgrinsen.

Denna Wennerbergska siangrepertoar blev mycket populir. Alla visor trycktes inte,
manga var, som hans juvenalsinger, f6ljden av "en poetisk utgjutelse som da ohimmad fick
floda 6fver de justerade mattens briddar”. Och alla kom inte med nir han under lands-
hovdingetiden gav ut sina Samlade skrifter. Och det beh6vdes inte. Carl Rupert Nyblom,
som lirde kinna Wennerberg redan som skolpojke och linge satt i Svenska Akademien
tillsammans med honom, skriver om en komposition,

"Gondolieren”, som ger ett slags exotisk praktbild frain Venedig. Den var tidigt ute i
virlden i afskrifter — den tiden skref man af noter! — och jag minns huru jag var med och
sjong den redan 1851 och kinde naiva rysningar, nir stycket i midten gick 6fver fran f-dur

till dess-dur och b-moll.

Dikter

Ytterligare en aspekt pd Wennerbergs skaldskap ges i Romerska minnen. Ett smakprov:
I dikten "Samtal med Paulus” stiller diktjaget en fraga till Paulusstatyn pa en kolonn vid
Petersplatsen som Paulus ger ett kort och kirvt svar pa:

Nir pafven satte dig i luften, hdgt upp

Pa spetsen af colonna Antonina,

Var meningen att ej du skulle stéras?
— Nej, att ej horas.

I férordet i Samlade skrifter medger Wennerberg att det ir protestantens och svenskens
“antipapistiska och frifolkliga stimning” som givit sig luft i dessa minnen. P4 ett intressant
sitt kommer denna stimning till tals i dikten "Under en aftonsang i Trinita dei Monti” i
Rom diir “en stitlig monsignore”, skon som Lucifer, leder gudstjinsten:



Nistan midt framfor mig
Hade jag Volterras
Korsnedtagning, ensam
Gallerier vird,

Och se'n hela raden
Afkapell, som strila
Utaf prakt och figring
Forra tiders gird.

Bed6vad av denna skénhet och prakt kommer han att tinka pa kyrkan i min barndoms
bygd”, dir han sattiden kinda, grova, blaimaélade slitna binken, titt invid pelaren "uti num-
mertaflans skygd”, med en altartavla forestillande "Herrens nattvard, malad p3 ett sitt,
som konst ej funnit pd”. Runtomkring bara kala vita viiggar och 6dsligt stora fénster. Jag
vet inte om Wennerberg beskriver en faktisk Lidképingskyrka eller en idealtypisk repre-
sentant for den svenska landsorten.

[ Vistgotakyrkan syns inte som i Rom "vackra signorinor med mjuka knén och nackar”
utan “skrumpna backstugummor” som niger fromt nir pristen nimner Jesu namn. Och
pristen sjilv dr ingen Lucifer utan:

Uppa predikstolen
Stod en mager gubbe;
Faradt var hans anlet’
Snif hans svarta drigt;
"Fader var” han liste,
Eftersagdt med sakta
Mummel, likt ett brus i
Skog vid vindens fligt.

Den inkdnnande skildringen av gudstjinsten i en torftig protestantisk svensk landskyrka,
ialla yttre avseenden si underligsen den berémda katolska helgedomen, belyser Wenner-
bergs instinkt, vilja och férmaga att i evangeliets anda och Luthers efterféljd se det vackra
idet fula, det stora i det smattiga, rikedomen i det fattiga, i vintan pa den slutliga uppen-
barelsen:



Hoppas helre med mig
Att en gang fa skida
Sanningen som drottning
Utaf skonhet kront!

Med dagens genusperspektiv star kanske Gluntarne inte hogt i kurs. Dock bér erinras om
Wennerbergs insatser for kvinnosaken. Han var dirtill inspirerad av sin rosenianskt radi-
kala hustru. Han har dessutom skrivit duetter fér kvinnoréster. En av dem ir en vad man
kan kalla en kvinnlig glunt-duett som heter "Flickorna”.

Anna och Eva kommer fran sin ilsklings méte. Anna kan meddela att Han sagt: "For
evigt blir jag din”, men Eva ler 6verseende, det var till henne Han sagt det. Och s gnabbas
de livligt tills de, precis som i Gluntarne, sjunger unisont:

Men om han mig bedrager,

Han som var mig s kir,

O, da ir allt mig intet ...
Intet ...

"0, 14t mig déda” sjunger bada och brister i grat. Vad sade du till honom fragar de varandra,
och bada svarar: "Jag sade: Alskade Al-” och Anna fortsitter: -rik” medan Eva samtidigt
sjunger "-fred!” "Alrik?” undrar den ena, "Alfred”? undrar den andra. Det visar sig alltsa
handla om tva karlar och missférstandet dr uppklarat:

Men hur kunde du inbilla dig, att han fér
Nagon annan uti hela vida virlden

Hyste nigon sidan — ha-ha-ha-ha-ha-ha! —
Kirlek — ha-ha-ha-ha! — &n f6r mig? — ha-ha-ha!



Dramatiskt

Uppliggeti”Flickorna” later finigt men det blir effektiv komik nir musiken och aktionen
pa en scen kommer till. Gunnar Wennerberg hade en naturlig fallenhet fér att skapa scene-
rier, vilket mirks i Gluntarne, som limpar sig vil for att dramatiseras dven om forfattaren
sjilv virjde sig mot den tanken. Han tinkte nog da pa smakl6sa, teatraliska utféranden av
enskilda gluntsinger. Men intressantare ir det med sjilvstindiga dramatiseringar av sam-
lingen som helhet, som gjorts till exempel av de norska bréderna Knut Jergen och Trond
Hallstein Moe for teatern i Drammen och norsk television. Regisséren Ulf Fredriksson
skrev for Uppsala stadsteater ett spinstigt manus i stil med hans uppskattade pjiser om
Ferlin, Bellman, Cornelis Vreeswijk och Evert Taube, med inslag #ven av annat Wenner-
bergmaterial in Gluntarne, men av olika skil kom det aldrig till utférande. Dramaforska-
ren Gunnar Syréhn har i en innehallsrik bok, Sparka mot porten och storma! (2009), kartlagt
de dramatiska méjligheterna i samlingen och hos de enskilda aktérerna och redovisat de
uppsittningar som veterligen férekommit och som Syréhn sjilv i méanga fall bidragit till
bide som forfattare, skadespelare och musiker. Den Bellmanska dramatraditionen skild-
ras av Stenstrém (s. 420—429).

Gluntarne, Bellman och humor

Nir Gunnar Wennerberg valdes in i Svenska Akademien 1866 var Gluniarne, som di sedan
femton ar funnitsi tryck, den frimsta meriten. Nir samlingen utkom i bérjan pa 1850-talet
blev den en succé som nirmast kan jimféras med Birger Sjobergs Fridas bok i bérjan pa
1920-talet eller med Ulf Peder Olrogs visor frin 1940-talet, Samling vid pumpen, ocksa de,
som Gluntarne, utgivna hiftesvis och forst testade i en inre krets av juvenaler. H. C. An-
dersen hérde Wennerberg sjunga gluntar i samband med en vilgorenhetsférestillning for
Lidk6éping, som brunnit 1849: "Docenten Wennerberg [...] sang sine Duetter med en anden
Herre (Beronius), det er en slags Bellmans Digtning, men Scenen er Upsala, og bevaeger sig
noget hojere i Udtrykket.”

Andersens virdering avspeglar samtidens. Nir professor Gustaf Ljunggren som Aka-
demiens direktor hilsar Gunnar Wennerberg vilkommen i kretsen ir det just likheterna
mellan Bellman och Wennerberg som han understryker (jimfoér Stenstrém s. 410—420):
"Det lyriskt-musikaliska i Bellmans humoristiska skapelser ir icke frimmande fér Er, Ni,



den ende som visat Er ega del i mistarens hemlighetsfulla konst att till ett oskiljaktigt
helt férena ord och melodisk ton, genom bada gifvande en askadlig bild av lifvets brokiga
spel” Ljunggren sitter dock Bellman i rummet fére Wennerberg: "Om #n den tafla, Ni
upprullat, icke eger den Bellmanska verldsbildens djupa perspektiv, dr hon dock malad
med firger, som blandats pa ett liknande sitt, och 6fver de sinsemellan s olika scenerna
hvilfver sig samma nordiskt skona himmel.” Ljunggren foérsikrade ocks3, med syftning
pa Wennerbergs psalmer och "nationalsinger”, “att den svenska humorn star i ett dunkelt,
ursprungskraftigt ssammanhang med sinnet for religion och kiirleken till fosterlandet. For
bida dessa htga imnen har eder lyra rena toner”.

Ljunggren var lite av akademisk specialist pA humor och har skrivit ett intressant verk
om det imnet. Humorn hade en anmirkningsvird aktualitet vid mitten av 18o0-talet, sa-
vil Carl Rupert Nyblom som Carl David af Wirsén skrev avhandlingar om humorns visen
och det fanns till och med en akademisk Humoristisk foérening i Uppsala. Wennerberg
gjorde sjilv i sitt intridestal i Svenska Akademien 6ver den som humorist mindre lyckligt
lottade biskop Fahlcrantz, en intressant koppling mellan humor och kristen tro. Det kan
misstinkas att han ger en beskrivning av sig sjilv och sin diktning, av vilken Gluntarne for
samtiden liksom fér oss var det mest kiinda. Det ir spinnande att se i vilket sammanhang
han sitter sddana yttringar av humor:

Under det humoristen liksom njuter af att framstilla det enskilda i all dess sinnliga yt-
terlighet, tappar han dock aldrig medvetandet af att &fver och inom allt rér sig idén, och
detta medvetande gér honom allomfattande. Med snabb och siker blick ser han det for-
vringda, férderfvade eller férvridna hos hvarje enskildt; men lika snabbt och sikert anar
han ock bakom dem de oférstérbara och eviga urbilderna.

Den aningen gor att humoristen inte drar ndgon skarp linje mellan hégt och lagt:

Palatset och fingelset, kyrkan och krogen #iro fé6r honom inga skirande kontraster; de
ligga for hans askadning, liksom ofta nog i verkligheten, helt nira hvarandra [...] For
honom gifves derfére ingen "profanum vulgus”, [...] tvirtom iro alla, den hégste som den
ldgste, den biste som den simste, "kiraste broder, systrar och vinner”,



Den stora humorn med sin Bellmanska jaimlikhetsideologi dr d4rfor ocksa kristendomens
sprak:

Ty det dr det spraket humoristen talar, om ock med frimmande brytning, och hela hans
verldsaskadning ir i grunden ingen annan 4n just den kristna. Fall och férsoning, n6d och
nad, liksom sorg och glidje, alvar och skidmt, dro blott olika namn pa de ena och samma
hjertblad, som omsluta lifsbrodden hos bada.

Det dr i en sddan trygg férvissning han inte behover ta avstand fran Gluntarne nir sma-
skurenheten tyckte att de inte gick ihop med den rosenianske lisaren Wennerberg. Hans
dotter Signe har i sitt stora, litt glittade, verk om fadern betonat att han i Luthers anda
holl pa den kristna minniskans frihet, mer sd dn hans puritanska hustru. Han menade att
det gott gick att sjunga en Bellmansvisa direkt efter en psalm. Och med den tolkning av
Bellman som redovisats ovan ir det inte si konstigt.

Detta betyder inte, snarare tvirtom, att Gluntarne skulle vara genomsyrad av nagot
kristet budskap. Det ir deras verkan pa den enskilda minniskan, den kinsla som spirar ur
sjilva sjungandet, som — om man s vill — kan sittas i ett kristet perspektiv, eller med Wen-
nerbergs egna ord, det minskligt ofullkomliga ger en aning om de oférstdrbara urbilderna.
S4 hanteras gluntarna av Torgny Lindgren i hans roman Pélsan (2002):

Ocksa duetter kan skinka avsevird tillfredsstillelse, sade Robert Maser. Man ska inte
forakta duetter. Da dppnade Lars Hogstrom sin trenchcoat och slet upp tva hiften i
kvartoformat ur innerfickan. Av en ren tillfillighet, herr Maser, sade han, har jag hir
en samling sanger for tvd mansroster, rent hindelsevis. Och han rickte Wennerbergs
Gluntarne till Robert Maser, som genast bérjade bliddra, ldsa och nynna. [...] Och snart
sjong de, forst en aning trevande och aterhallet, sedan med full kraft och stark inlevelse,
exempelvis "Ingenstids i vida virlden finns en vra, dir man hela dygnet om kan leva sa
utan risk och bara immerbadd ga pa just som turkar och fa heta folk inda” och "Jag ar
orolig i sjil och sinne. Vart skall det vil taga vigen till slut?” Nir de #ntligen unnade sig
en andhimtningspaus var deras samtalston en helt annan #n den varit fére sangen. |...]
Sedan fortsatte de att sjunga i ett par timmar, de limnade Gluntarne och utférde flera
psaltarpsalmer och ett par nationalsinger. [...] Nir de dntligen gav upp var de biada en
aning svettiga och deras kikmuskler och strupar virkte. [...]

Bertil stod pa vigen framfér huset. Jag har inte vetat, sade han nir Lars Hogstrém kom
ut, att minniskor kunde sjunga pa det sittet! Inte ens i radio har jag hort nagonting sa
miktigt och gripande! (Torgny Lindgren, Pélsan, s. 91 f)



Lars Lonnroth har i en uppsats om gluntarna menat att gluntsingens popularitet bygger pa
foreningen av unga studenters férvintningar pa Uppsalalivet och dldre akademikers sen-
timentala ungdomsminnen. Sven G. Svenson instimmer i sin biografi (s. 125). De utgar da
fran slutscenen i Markurells i Wadképing, dir ”de oférnekliga gluntsingarna lektor Bar-
foth och adjunkten Leontin” stimmer upp "Minns du hur 6det oss férde tillhopa”. Sddana
Uppsalaromantiska gluntsingare har vi vil alla stétt pd. Men det finns nog nigot annat och
mer med tanke pa att gluntar sjungits i manga icke-akademiska kretsar, inte bara i Sverige
utan ocksa utomlands. Det uppstér en ren fysisk singarglidje nir de bida stimmorna flitas
samman och blir till en hymn om grinséverskridande vinskap i en stad som for de flesta
inte alls ir den okiinda Fyrisstaden utan har samma fiktiva karaktir som Jerusalem i frils-
ningssinger. Adam Taube citerar en musikkunnig bordsgranne: "Jasi, dom dir duetterna
som dr mycket roligare att sjunga #n att lyssna tilll” (Adam Taube, s. 12) Arsenius férklarar
framgangen med att Gluntarne ir en av fa singsamlingar som utnyttjar de hos svenska min
mest frekventa laga rostligena, (iven om, tilligger han, damerna likafullt féredrar tenorer).
Det finns kanske ytterligare en anledning till att Gluntarne hallit sin stillning. Uppsala-
professorn Lars Kénig Kénigsson gjorde den hir reflexionen pa ett skivomslag:

Det har ibland slagit mig att Gluntarna har detta gemensamt med barnvisorna: De kriver
en viss kunskap om sitt innehall hos ahéraren for att ritt kunna uppskattas, och de blir
dirfor allt populirare ju oftare de framférs. Man kinner igen sig i de situationer som
skildras, man kan fylla i repliker eller rim, man vintar med spinning pa de dramatiska
inslagen och man ler at upplésningen av "intrigen”. Det fordras att man skall ha hort en
Glunt atskilliga gidnger for att man skall "kunna” den. Uppskatta den kan man kanske re-
dan vid forsta forséket, men ilska den, s som vi dlskar "vara” Gluntar, det kommer efter
hand. (En Glunt-kvdll pa Kalmar nation, LP, 1979.)

Fosterlindska sanger

Minst lika populira som Gluntarne — eller rentav mer — var de samtidigt tillkomna fos-
terlindska kérer som Torgny Lindgren kallade "nationalsidnger. For var tids smak ir de i
motsats till Gluntarne fullstindigt passé och nir nigon av dem framférs 4r det antingen
som parodi eller som inslag i ett jubileum. Redan pa 1870-talet hade en av dem degrade-
rats till snapsvisa. "Hur linge skall i Norden den déda fred bestd” férvandlades till "Hur



linge skall pa borden den lilla halvan st3”, som dnnu sjungs pa fullt allvar till exempel vid
OD:s fester. Forsta gingen Wennerberg horde travestin sjungas, vid en sexa efter en kon-
sert i Uppsala 1881, vickte den hans vrede. Den bara 6kades av att Oscar II, som var pa
plats eftersom hans séner Carl och Oscar just valts in i OD, appldderade och tva ginger
ropade: "Bravo! Da capo. Inte bli ond, Wennerberg, inte bli ond.” Detta enligt Alfred "Fa-
der” Bergs Minnen. Till och med den liberale rektorn Henrik Schiick blev misslynt nir
Hugo Alfvén inte kunde motsta frestelsen att citera den i sin Uppsalarapsodi till Linné-
minnet 19o7. Det hade alltsa gatt sa langt att till och med den ordl6sa musiken nu uppfat-
tades som snapsvisemelodin.

Nir den och de andra fosterlindska hymnerna tillkom pa 1840-talet var det annorlunda.
Carl Rupert Nyblom, som sjilv ir starkt misstinkt for att ha dstadkommit den parodiska
snapsviseversionen, vittnar om betydelsen av Wennerbergs "allvarliga tondiktning f6r det
stora allmiinna studentlifvets patriotiska och frihetstérstande stimningar under de &r, som
forgingo och efterfoljde revolutionsiret 1848, dd Wennerberg och Nybom med flammande
dikter och toner gifvo uttryck och lyftning 4t ungdomens férhoppningsfulla drémmar”.

Nyblom minns till exempel hur det var att sjunga "Frihet bor i Norden” i femstimmig
kor pa Gustavianum:

O, hvilka kinslor af hinforelse och dadlust dessa toner vickte, och hvilket musikaliskt
frosseri det var, nir man en ging sjilf fick vara med och sjunga singen, och framfér allt
fick deltaga i tredje tenorstimman, som i de stora breda ackorderna nist fére slutet
gjorde susen vid orden: Mannamod i néd, / frihet eller déd!

» o»

Slag i slag kom de stora styckena: "Sta stark du ljusets riddarvakt”, "Framét, framat pa lju-
sets bana”, "Hur linge skall i Norden den déda fred besta?”, ”"O Gud, som styrer folkens
dden” och "Trummarschen”. Nyblom fortsitter i sina minnen fran 1908:

Det var i sanning upplyftande att se och héra den hinforelse, hvarmed dessa student-
kérer mottogos, nir de 6fvades och férst utférdes af Allminna Sdngen. Det var som ett
nytt lif inom studentvirlden hade begynt, som om nya ideal blifvit upstillda att lefva for,
och denna hinforelse [ ...] har innu i den dag, som ir, knappt forlorat nigot af sin gamla
kraft, da vi fa tillfille att hora de unga résterna med 6fvertygelsens eld i foredraget sjunga
Wennerbergs stolta, s dkta svenska och i alldeles sirskild mening uppsaliensiska kérer.



Nagra av de minst svulstiga fick viill en reniissans under beredskapstiden nir allskéns
manskdrer gjorde sig htrda ute i landet, men nu ges sillan tillfille att njuta av till exempel
"Frihets-hymn”. Tanken férskriicker att virldslige och tidsanda kan gora den aktuell igen:

O Gud, som styrer folkens 6den
Allsmiktigt uti alla land,

Som haller lifvet, haller déden
Uti din starkhets hogra hand!

Hvad 4n for straff Du Svea dmnar

For hvad hon fordom brutit har,

Hon bir det néjd, om blott Du lemnar
Dess sekelgamla frihet qvar.

Den ir vart skydd i mulna faror,
Var trést i hvarje bleklagd sorg,
Virt virn mot 6fvermaktens skaror
Och starkare in Sveaborg

Kom, armod! Kommen, 6sterns slafvar!
Kom, tvedrikt, kasta ut din brand! —
At eder alla grifvas gravar

Af friheten pa Svithjods strand.

Davids psalmer

Gluntarna kan leva som turkar och fa heta folk ind4, studenterna sjong om fosterlandet
tills struparna viirkte och maste svalkas med liskande drycker. Det ir litt att uppfatta
privatmannen Wennerberg pa samma sitt, en glad student och inbiten punschpatriot. I
sjilva verket var han redan i ungdomsaren en from och bara sparsamt smuttande person.
Barnatron fanns dir, den sviktade, det kom en mer eller mindre allvarlig religits kris och
sedan, sirskilt med den samstimda hustrun, en anslutning till den pietistiska fromhets-
typ som formades av Carl Olof Rosenius, den dominerande inomkyrkliga vickelserérelsen



under andra halvan av 18oco-talet. Rosenianerna kallades med all ritt for "lisare”, och de
liste med samma iver bide bibeln och Rosenius egna skrifter. Rosenius var, enligt Henrik
Schiick, den mest liste svenske forfattaren under 18oo-talet. Men rosenianerna skulle med
lika stor ritt kunna kallas "sangare”. Att ge uttryck at den kristnes fréjd och tacksamhet
var ett viktigt inslag och sdngen var det bista sittet att &stadkomma detta siger Rosenius:

Hvilket vilsignelserikt nademedel ir icke sangen, till att vicka, upplyfta och stimma det
forstrodda sinnet, att lugna och fréjda hjertat under jemmerdalens mangahanda veder-
virdigheter! [...] Huru mangen hard och kall sjil har icke af en ljuflig sang blifvit upp-
virmd och bevekt till besinning! Huru har icke singen ofta pa det djupaste fistat i minne
och hjerta de dyrbara lirdomar, som efter en predikan snart glémdes. (Gustaf Brandt,
C. O. Rosenii férkunnelse. En studie i svensk lekmannapredikan, 1918, s. 139.)

I den svenska psalmboken (1986) aterfinns innu Wennerbergs psalmmelodier " Tillkomme
ditt rike” (nr 100) och "Herren 4r min herde god” (nr 558). Nir jag fér nagra ar sen var pa en
konferens om bibel6versittning i sédra Brasilien och kom ner till sessionslokalen tidigt pa
morgonen for att forbereda mitt féredrag, satt pianisten, en amerikansk missioniirsfru, och
6vade infér morgonandakten. Plotsligt mirkte jag att hon kommit in pa nigot vilbekant.
En pregnant melodi som jag kiinde igen eftersom den har en pianosittning som ir s pass
enkel att #iven jag sjilv kan spela den ibland. Ja, det var Gunnar Wennerberg, det var hans
psaltarkomposition ur Davids psalmer, nummer 13, "Herre, huru linge vill du s3 platt for-
gita mig”. P4 vilka viigar den kommit uti virlden vet jag inte. Kanske har svenska missioni-
rer spritt psalmerna till utlindska kolleger. Ar de helt enkelt s bra att de kommit att inga
i den internationella psaltarmusiklitteraturen? Samlingen &versattes i USA redan 188-.

Vikan tycka att det ldg niira till hands att tonsitta just Psaltaren. I dag 4r sddana forsok
legio. Men pa 18o0-talet var det dnnu inte si. Psaltarcitat kunde dyka upp i oratorieverk,
som till exempel Hindels Messias och Mendelsohns Paulus, for att nimna tva verk som
dven iandra avseenden paverkade Wennerberg. Men dessa psalmer har ett helt annat for-
mat dn de sdnger fér solo, kér och pianoackompanjemang som utgér Wennerbergs Davids
psalmer som han bérjade ge uti bérjan av 1860-talet.

Davids psalmerutkom samtidigt som den stora vigen av anglosaxisk vickelsesing nad-
de Sverige. Sambandet dr inte primirt musikaliskt utan kanske snarare musiksociologiskt.
Det uppstod ett behov av den hir typen av sing bade i den inom- och den utomkyrkliga
vickelsen. Och det finns en likhet mellan Gluntarne och Davids psalmersom bor noteras.



Bada skrevs eller kom i alla fall att anviindas for musicerande pa privata scener, i herrgar-
dar, pristhem och foéreningar nir det giller gluntar, i pristgirdar och andaktsmoten for
psalmernas del. Psalmerna #r skrivna s att det inte stills orimligt harda, men tillrickligt
svara, krav pa exekutdrerna. Texten foljer troget bibeln, ddremot ir psalmerna givetvis
forkortade och en del dndelser och hjilpverb bortputsade.

Psaltarpsalmen 137 #r intensiv och dramatisk, till och med sceniskt gestaltad. Den
skulle kunna inga i ett musikdramatiskt verk av oratorietyp. Wennerberg tar i sin tonsitt-
ning bara med inledningen och dess klagan éver hur oméjligt och otiinkbart det ir sjunga
sanger till Herrens ira i den babyloniska faingenskapen (v. 1—4). Sedan féljer i bibeltexten
ett parti som dr for inskrinkt israelitiskt for att fungera i svensk andaktssiang (v. 5—6) Och
avslutningen (v. 7—9), da sangaren vill slunga de babylonska spidbarnen mot klippan, har
allmint ansetts okristlig och i alla tider vallat fromma exegeter huvudbry. Som Folke Boh-
lin papekat viljer Wennerberg bot- och lovpsalmer ur Psaltaren, aldrig sidana som talar
om himnd. Naturligt nog med tanke pa samlingens Siiz im Leben.

P4 motsvarande sitt forkortas Ps 103, den psalm som Wennerberg under sina sista da-
gar hos dotter och svirson pa Lické gang pa gang ville lyssna till. Av de tjugotva verserna
ingar bara de fyra forsta i tonséittningen:

Lofva Herran, min sjil, och allt det uti mig ir, hans helga Namn! Lofva Herran, min sjil,
och forgit icke, hvad godt han dig gjort [hafwer]. Den dig alla [dina] synder forlater, och
helar alla dina brister. [Den ditt lif forldser ifra férderf,] och kréner dig med [nad och.. ]
barmbhertighet.

Gunnar Jeanson, som skrivit det grundliggande verket om Gunnar Wennerberg som mu-
siker, stiller fragan "om det inte i dessa allvarliga, religidsa tonsittningar finns drag av den
virldslige uppsalastudenten. [...] Har Wennerberg verkligen i dessa kompositioner kun-
nat avkasta studentrocken och hilla stilen visentligt skild frin profana uttrycksmedel?”
Hans slutsats dr att Wennerberg "med en férvanansvirt siker stilkinsla” haller sig borta
"fran studentikost-musikaliska vindningar”. Jeanson menar att det dr den andliga musi-
ken som hela tiden statt hans hjirta nirmast, glunteriet var snarast en tillfillig forvillelse.
Men hir och dir kan man dven i Davids psalmer finna tonfall "som icke motsvara kravet pa
religiés virdighet utan mera héra hemma i Gluntarnes miljé” (s. 210). Rudolf Kjellén har
avlyssnat samma tonfall, men i sitt tal i OD vid hundraidrsminnet av Wennerbergs fodelse
1917 virderar han dem annorlunda och ansluter dirmed till Wennerbergs humoruppfatt-



ning; stilblandningen far honom att tinka pa Verdi (som Wennerberg uppmirksammade
redan under Italienresan 1862). Detta virldsliga drag i Wennerbergs kyrkokompositioner
“ger dem just den allmingiltighet som hoves en religids sing. Det dr det harmoniskt minsk-
liga — jag frestas siga det objektiva — i Wennerbergs diktning, som hir kommer alldeles
sirskilt till sin ritt” (s. 76.)

Oratorier

Oratorieformen arbetade Wennerberg med hela sitt liv. Redan mycket tidigt tycks han ha
haft planer pa att skildra evangeliernas berittelse om Jesus i dess helhet. Det finns text-
samlingar till Jesus i 6knen, Jesus i Galileen och Jesus i Judeen men det som kom till mu-
sikaliskt utférande var Jesu fédelse som han arbetade med under hela 1850-talet och som
framfordes forsta gaingen 1861. Tva andra skisser utarbetades mot slutet av hans liv och
blev till tva sjilvstindiga verk, Jesu dom och Jesu did, iven om det sista inte blev fullbordat.

Ett verk av liknande slag var Stabat mater, mer ett misstycke i katolsk stil &n ett regel-
ritt oratorium. Det hade Wennerberg borjat skriva redan pa tidigt 1840-tal men det blev
inte avslutat forrin femtio ar senare, 1893. Jag frigade en gang ett par dldre OD:ister om de
sjungit nigra av Wennerbergs oratorier och en av dem kom ihag Stabat mater for att, som
han sade, ibland 14t det som Gluntarne, alltsd samma drag som glimtvis kunde framtrida
i Davids psalmer. Det var kanske en inte alldeles orittvis kritik, fér som kritik far man vil
fatta det. Wennerberg sjilv skrev till sin vin J. A. Josephson under arbetet (Jeanson, s. 219):

Nu skriver jag ibland pa ett Stabat Mater, som du vet att jag borjade lite pa redan under
Lilla Sillskapets tider. Men det hiinder ofta, att melodien béjer sig oférmirkt ifran Guds-
moder och ser efter Glunten. Det ir som tittade en Satyr fram mellan tempelpelare och
vinkade mig ut 4t Flottsund och Liljeconvaljeholmen.

Gunnar Wennerberg var ingen professionell tonsittare. Han maste ha begatt flera tekniska
fel som musiksakkunniga kan ha retat sig pa och som kommer till uttryck i manga av de
forsta Gluni-recensionerna, sirskilt pApekade man girna avvikelser fran en strikt harmo-
nilira, som dock aldrig besvirat exekutorer och eftervirld. Abraham Mankell (i Sveriges
Tonkonst, 1852), blandade som manga kritiker ris och ros:



Rytmus, melos och harmoni samverka hos honom oftast i hogeligen lyckad férening.
Endast harmonien ir stundom litet krank. — Det hade varit litt att bortrensa vissa, den
rena satsen vanstillande, illalitande ackordfsljder och ersitta dem genom nigot skdnare.

A. F. Lindblad, som hade hjilpt till att harmonisera Gluntarne, hittade iven han i efter-
hand en del kompositionsmissiga misstag men tillfogade att han 4 andra sidan inte hade
formagan att skriva nagra gluntar. En del av dessa missar, sirskilt stilblandningar, kan vil
ocksa bero pa att Wennerberg i s hog grad var publikmedveten. Liksom Davids psalmer
var anpassade till deltagarna i andaktsmé&tena och deras musikaliska méjligheter lit han i
oratorierna musiktekniska detaljer st tillbaka for uttryck och anklang.

Wennerberg tar upp saken i ett brev till Josephson nir denne satte upp Jesu fidelse i
Uppsala 1861 med Filharmoniska sillskapet (Jeanson, s. 217). Josephson hade p4 ett stille
reagerat mot att Wennerberg ville att partiet skulle framféras som recitativ men denne
svarar: "jag menar dermed ej ndgot postulat utan fastmer en from 6nskan, atti den méin en
chér formar deklamera orden fritt, utan att bringa oreda i accorderna, bér den goéra det.”
Ett annat stycke i oratoriet gillade Josephson inte. ”Ja, men det gér jag”, svarar Wennerberg.
"Detta 4r ju helt naivt sagt? Jag ma undra om du ej tager den lite f6r ldngsamt. Jag menar
den kraftig, nistan hard och taktbestimd utan itervindo #nda till largot.”

I partiet "Ara vare Gud” ville Josephson ha en musikalisk mellansats. Wennerberg
skulle ha kunnat hilla med, "om jag ej inbillade mig, att en kor, som sa hastigt kommer att
g ofver, borde halla sig fast i tonen och férsoka i stillet astadkomma effect genom sina
massor — den ena homogena éfverskéljningen efter den andra. Jag ville, att den skulle f6-
refalla som en musikalisk apparition, plotsligt komma, plétsligt forsvinna, icke lemna na-
got bestimdt melodiskt eller harmoniskt minne utan blott en accorderande genklang af
en 50—60o-tusen eolsharpor”.

Wennerberg forstar att Josephson kan ha svart att férsta: "En san galning — hor jag dig
sdga och dra pa mun; ja visst! — men man blir si der fjantig, nir man sitter instingd i sin
kammare och ej far knuffas med praktiskt folk.” (Jeanson, s. 215 f)

Jag undrar om inte en del av olikheterna hir kan férklaras av att Gunnar Wennerberg
inte bara var musiker, 13t vara dilettant eller amatér, utan ocksa poet. Foér den som arbe-
tar med ordens innebérder och nyanser kan inte det musikaliska intrycket behandlas som
négot avskilt, medan f6r musikern och kompositéren texten manga ganger blir sekundir,



en tonernas tjinarinna. Och dartill kom alltsa att Wennerberg levde sig in i hur en publik
skulle férmas att reagera.

Opera

Det flitiga arbetet med oratorier under hela mannaéldern bidrog vil till att Wennerberg
aldrig pa allvar férsékte sig pa att skriva ndgon opera. Det fanns dock tankar pa att gora
en opera av Faust, men det enda som kom ut av detta ir tonsittningen av den inledande
scenen "In Auerbachs Keller” for solordster, kor och orkester. Verket tillignades Orphei
Dringar och framfordes férsta gingen i april 1877 men sedan inte férrin 1959 vid en vil-
gorenhetskonsert i universitetsaulan med Richard Ringmar som "en Mefistoteles som var
fortraffligt fulli fan”, enligt Upsala Nya Tidnings Carl Godin. Trots den tyska titeln och de-
dikationen till OD fran "férfattaren” utgdrs operafragmentet av Viktor Rydbergs éversitt-
ning av Goethes text som Wennerberg tonsatt med samma beundransvirda ordagrannhet
som han dgnade Carl XII-bibeln i Davids psalmer.
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Hearre,

Vid varfesten i Botaniska tridgarden i maj 19o1 hyllades Gluntarnes skapare
Gunnar Wennerberg av Uppsala studentkdr. I augusti samma ar avled Wenner-
berg. Biljetten tillhér Upplandsmuseet.



Till slut

Gunnar Wennerberg kunde se tillbaka pa en lysande karriir. Han var som han skrev i sin
dikt pa sextiofemarsdagen sillsynt vil meriterad, han var en kulturman i tidens mening.
Nir ekot svarar att han var en foredetting, en emeritus, var det kanske menat som en ko-
kett krumelur av falsk blygsamhet, men den kom att besannas. Vad imbetsmannen, gu-
verndren, ecklesiastikministern och landshévdingen dstadkom foll i glémska. Kvar fanns
den trettiodriga urstudentens lyckokast d4 han i Gluntarne fsrmadde fanga och fixera det
flyende 6gonblicket i en stad av evig ungdom:

Jag tjenat ut. Jag skrifvit vers och singer
I femti &r och in ej skrifvit ut,
Och marscher, psalmer, gluntar, manga ganger
Upplagda om igen, nir det tog slut;
Jag sjungen ir i alla nordens land
Och kanske ocksa utanfor ibland ...
Arjag som sadan da ej bene meritus?

(Eko) ... ej bene meritus —

... emeritus.
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