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Da det giller en tonsittare som pé autodidaktisk viig lirt
behiirska formerna, har det en viss betydelse att veta, hur
det offentliga musiklivet gestaltat sig omkring honom.

Gunnar Wennerbergs utveckling till kompositér torde i
forsta hand ha varit betingad av Uppsala musikliv.

Man har hittills foga beaktat den musikaliska jordméanen
i universitetsstaden pa 30- och 40-talet och ndjt sig med
att konstatera, att studentsingen florerade och musik bjods
pé slottet hos landshovding Kramer samt hos Geijer. Att
dven director musices gjort en god insats, har man ej fistat
sig vid, ej heller vid de talrika konsertbestken av hogt-
staende konstnérer,

Det ar ett mirkligt faktum, att staden just da dgde s&
manga egna tonsittare. Bortse vi fran de, i viss mén &tmin-
stone, fackutbildade Geijer och Nordblom, funnos bland
studenterna sidana férméagor som Josephson, Wennerberg,
Laurin, Tullberg och Myrberg. Det fanns &ven en néstan
fulltalig studentorkester, som vagade sig pid sd kriivande
uppgifter som Beethovens Eroica och Egmont-uverturen.
Forstirkt med en blandad kor kunde man framfora Hindels
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Messias, Mozarts requiem och Mendelssohns Paulus, for att
inte tala om sédana littare uppgifter som Haydns Skapelsen
och Arstiderna samt Rossinis Stabat mater. Det krivdes
en organisatorisk férméga att samla krafterna till sidan
musik.

Naturligtvis i vi ej underskatta Geijers entusiasm for
god hogre tonkonst, kanske ej heller landshévding Kraemers
séillskapliga formaga att halvt lekande rycka de unga med
sig till uppgifter, som stodo 6ver de vardagliga nojena.
Men &vningar kriva musikalisk rutin hos en yrkesmissig
ledare, och man var lycklig nog att iga en sidan i divarande
dir. mus. Nordblom. En hjilp hade han i den goda musika-
liska jordmén, som Heeffner férut uppodlat.

Man har nog for mycket fistat sig vid att Nordblom ej
direkt stod den bildade kretsen av professorer och docenter
néra. Han hade ju ej varit student, om han #n som foédd
i Uppsala hade forutsiittningar att leva sig in i hemstadens
forhallanden. Ej heller kunde han som Heaffner stita med
hovkapellmistartitel utvisande en férutvarande ledande
plats i huvudstadens musikliv.

Han hade likvil framtritt med stora samlingar sanger,
som redan innan han 1833 tilltridde sin plats, blivit hogt
skattade. Aven hade han som god singpedagog forvirvat
sig ett aktat namn, ej minst i huvudstaden. Rutin som
orkesterledare dgde han dven.

Det &r helt sdkert mycket oréttvist att ligga till grund
for bedémandet av hans prestationer Magnus Roséns® ord:

»Nir Nordblom utbytte sin stillning sisom lirare i sing

1 J. M. Rosén, Nigra minnesblad (1877) s. 78.
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vid Musikaliska akademien i Stockholm emot musikdirek-
térsbefattningen vid akademien i Uppsala, si gjorde han,
vad han dngrade. Det var ej sa gott att komma efter Haeff-
ner, vilket mirktes mest i Nordbloms oférmaga som
orkesterdirigent, ty for instrumentalmusiken hade han intet
sinne, och vad som gick utéver det vokala forstod han ej
ritt och kunde fordenskull €] intressera sig darfor.»

Mot denna hirda dom kan sittas, att N. hade varit dir.
mus. vid Gefle gymnasium 1814—21, att han #ven dirigerat
regementsmusik, var skicklig exekutor och kompositér for
flojt. I sina biografiska uppgifter 1841 nimner han flera
otryckta kompositioner for orkester, dven en flgjtkonsert,
en fagottkonsert m. m. Som orkesterledare i Uppsala fram-
férde han flera klassiska symfonier, bl. a. upprepade génger
2. symfonien av Beethoven och &ven Eroican (1845). Han
lit hora sig vid dessa musikaliska hogtidsstunder som fl6j-
tist med virtuosa konsertverk. Ehuru namnet ej direkt
niimnes, synes han éven som solist ha framtriitt i Mendels-
sohns pianokonsert (gmoll) och Webers konsertstycke i
£ moll.

Som intresserad vokalmusiker var han ej ensidig dyrkare
av solosang eller manskor. Tvirtom uppforde han en stor
mingd klassiska korverk. Sedan Heffners tid hade en
stérre varkonsert i oratoriestil blivit regel. P4 langfredagen
(el. palmsondagen) hade Haffner regelbundet utfort sitt
oratorium »Foérsonaren pa Golgatha». Nordblom syftade
hogre och strickte sig till datidens klassiska verk. De flesta
gavos under hans tid pad Himmelsfirdsdagen. Till dessa
horde Haydns »Skapelsen» (1836, 37, 38, 40, 44), »Ars-
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tiderna» (1838, 39, 43), Mendelssohns »Paulus» (1841),*
Mozarts »Requiem» (1842), Rossinis »Stabat mater» (1846).
Om en man, som med stor omsorg inévat sidana verk, kan
man ej séga: »oférméga som orkesterdirigent och intet
sinne for instrumentalmusiks.

Till dessa musikaliska evenemang hade han dels unga
damer fran egen »sangskola for fruntimmer», dels ur stu-
dentsingforeningen, dels blasensemble frin Uppsala rege-
mente och sist men inte minst »kvartettgubbar» fran sta-
dens kammarmusikdyrkare. Att déma av programmen fran
solistkonserter méste orkestern ha varit mycket god.
Mozarts symfonier, Beethovens uvertyrer och symfonier,
Cherubinis och Glucks uvertyrer hérde till den stiende
repertoaren. Sjilv kunde han #dven framtrida som solo-
singare med klassiska arior. Nordblom skrev for ovrigt
stora kantater for promotioner och universitetsfester. 1838
annonserar han, att han gav lektioner bade pa violin och
flojt, samt sing. Sin singskola, »Sanginstitut for fruntim-
mer», skétte han med kraft och energi 1835—46 (da han
som pensionerad flyttade till Stockholm). Aven gav han

2 Fr. Dahlgren skriver till Ulla v. Heland i brev fran Uppsala
varen 1841: >Uppsala &r en musikalisk stad. Dans- och musiksoareer
omvixla med varandra, Salunda har jag under vintern fatt héra
méanga hirliga saker av Spohr, Beethoven, Mozart, Gluck, Mendels-
sohn, Hiindel, Haydn m. fl. Jag &r med och sjunger sisom tenor-
stimma i indvningarna av Mendelssohns "Paulus’, som skall uppforas
av Nordblom niista Kristi himmelfirdsdag. Det &r hiirliga melodier,
ma Ulla tro. Men hiskeligen svira partier forekomma dér ocksa.
Om &tta dagar skall av en musikilskare hirstides givas en konsert,
adr undertecknad ocksa skall vara med som amatbr. Det dr 1gjligt,
tycker jag, att bliva si dér indragen i musiken, d& man egentligen
ingenting av densamma forstar eller ingen évning i densamma tiger.»
L. Dahlgren, Ransiiter (1905) s. 188.
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subskriberade soareer flera Ar, savil vér- som hosttermin.

Vilka impulser Wennerberg mottagit av Nordbloms musik-
verksamhet, kinna vi ej, men siikerligen intresserade honom
de stora kyrkliga kérverk, som uppfordes, och vi kunna
taga for givet, att han i likhet med andra singare inom
studentkéren sjong med i den vokala ensemblen.

Det fanns jimte Nordbloms singinstitut dven ett annat
staende musiksillskap, som gav regelbundna soareer: L. Ny-
stedts »Sillskap fér musikdvningar», grundat 1831 och
verksamt fram till 1843 under samma ledare. Sikerligen
var det en vilordnad institution med bade styrelse och
protokoll. I okt. 1831 annonserade Nystedt forst, att sam-
mantriide & Gillet skulle #ga rum d. 26 kl. 6 for bildande
av en direction. D. 29 meddelas sedan:

»Sedan de av hr I. Nystedt férut annoncerade Musicaliske
sammankomster nu blivit férindrade till en forening under
namn av Sillskapet for Musikdvningar, med dirtill invald
direktion, si dga de som ej férut antecknat sig och Gnska att
uti Sillskapet deltaga, att innan 1ordags afton den 5 nov. upp-
fora sine namn pi den hos Gillets vaktm. inlimnade listan,
varvid #r bifogat det vid Sillskapets forsta Sammankomst
férda protokoll, vilket utvisar planen for inrdttningen. Avgiften
for 8 sammank. dr 4 rdr. b:o for de herrar, som medftra frun-
timmer och 2 rdr. b:o for varje enskild person. 30 bilj. a 24 sk.b.
#iro for varje sadan soirée att tillgd men endast for studerande.
Resande f& pa anmilan av ledamot till direktionen fritt tilltride
hos siillskapet.>

Jimte egna soareer medverkade foreningen vid besokan-
de artisters konserter och kallas di blott: »hdrvarande
musiksillskaps. Kanske var Nystedts musikforening en
fortsittning av ett idldre. Alltsedan 20-talets bérjan hade
man nimligen haft subskriberade soareer. J. U. Ekmarck,
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som ger en fortrafflig oversikt av sin Uppsalatids musik-
nojen,’ har om detta sillskap foljande meddelande till
Frosvidal* av den 17/12 1822:

»Huvudbestindsdelen i hirvarande musikaliska ndjen hava
de s. k. Amatbr-Kvartetter bildat, vilka under hela terminen
givits varje onsdag pa gillets sal och vilka hava bivistats av
en ganska talrik samling. Karlarne erlade 3 rdr. b. for 8 kvar-
tetter; fruntimmerna voro bjudna av tillstillarna. Varje ging
speltes i borjan 3 kvartetter, vilket likviil sedan si dndrades,
att en kvintett intog den tredje kvartettens plats. Man kan
siga, att i allménhet var exekutionen god. De forfattare, som
speltes, voro Haydn, Mozart, Beethoven (1 kvartett och 3 kvin-
tetter), 2 av Romberg, 2 av Krommer och 1 av Geijer. De flesta
av Haydn hade jag forr ej hort; de voro néstan alla misterliga.
D4 jag sa linge 6nskat att fi hora en kvartett av Beethoven,
var det naturligt, att jag med klappande hjirta vintade pa
forsta tonen och med spiind uppmirksamhet foljde styckets
ging, nir jag dntligen sig malet for min lingtan uppfylld.
Det verk, som hiir speltes (op. T4 Ess dur), miste man, sisom
hiindelsen ir med de flesta av denna miistares arbeten, héra
det flera ganger for att fullkomligt kunna inse och kiinna alla
dess skonheter ... Avenledes speltes en kvintett av Beethoven,
vilken jag ej forr hort (op. 4). Den var ej si svarfattlig som
kvartetten men hogst fortriifflig. — Geijer har denna termin
komponerat en ny kvartett, av vilken jag sisom provbitar
skickar bérjan till varje sats. Andanten har samma tema som
'Anderdsten’. Efterpjesen, genom vilken Geijer efter min tanke
gjort ett stort sprang framat pa kompositorsbanan, skrev han
i gliidjen Gver sin senare sons fodelse. P4 tva dagar hade han
denna efterpjes firdig.»

Redan i bérjan av 20-talet hade man saledes god striik-
kvartettensemble, som spelade klassiska verk. Geijer spor-

s J. U. Ekmarck, Smérre skrifter (1837) s. 413.

+ Adresserade till den fran Geijers ungdomsbrev kinda fru Kristina

v. Geijerstam (»fru Stina»), en varm musikentusiast. Se T. Norlind,
Geijer som musiker (1919) s. 10 m. fl, st.
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E. G. Geijer

rades att vidare forkovra sig som tonsittare av kammar-
musik, en konstart, som han redan i Vérmland odlat med
stor forkarlek. Ekmarck har &ven vidare att fortilja om
sina »musikaliska n6jens. I brev av 10/3 1823 nimner han
om en konsert, att man uppfort tvd symfonier av Haydn,
»som aldrig forr blivit givna i Uppsala. Bada voro hogst
fortriffliga; den ena, komponerad av honom som yngling,
var utmirkt genom ett friskt och kraftigt ungdomsliv...
Den andra ater fran den sista perioden av hans konstnirsliv
var en av de mest fullindade jag nigonsin hért. Ej mera
med barnslig fruktan utan som en furste, vilken vet, att
han &ver tonernas andevirld férer en oinskrinkt spira,
framtrider han hir med stolta majestitiska slag, djirvt
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lekande med musikens hogsta och djupaste hemligheter.»
Vid en annan konsert av klarinettkonstniren Addner heter
det: »Jag fann mig ganska lycklig i att 4terfinna min gamla
#lskling, Beethovens symfoni i C dur.»

Redan di var siledes repertoaren mycket gedigen. En
god hjilp erhdll man kort direfter i Ad. Fr. Lindblad, som
fran ungdomsar i Hamburg natt Uppsala med musikaliska
intryck frin den tyska handelsstadens musikovningar, ej
minst av Beethoven. Ekmarck némner d.17/4 1826 (s.423) :
»Den jisning och séndring, som man i politiskt hinseende
sett yttra sig i de flesta nuvarande stater, si utom som
inom Buropa, har ej heller uteblivit i hirvarande musika-
liska republik. Frhallandet &r nimligen detta. Sedan flera
terminer har det hir varit brukligt att giva s. k. Musikaliska
Soareer. Man hade for dem valt Gillets sal sisom den bésta
lokalen. I borjan bestktes dessa nistan endast av dem, som
intresserade sig for musik; men snart gjordes de till sam-
lingsplats for folk av goda tonen (vilken svarligen igen-
finnes pa négon musikalisk skala).» Dir var »forfinad kon-
versation» huvudsaken och férst nir denna »hotade att
stanna, da kom musiken vil till pass for att invagga sjilen
i en ljuvlig slummer». Ledare av detta nya sillskap var
enligt allméinna annonserna regementspastor Wennerberg,
men Ekmarck ndmner jimte denne dven Lindblad.

Dir. mus. Heffner kinde sig emellertid férbigingen och
ville sjilv anordna soareer. Ekmarck dterger allminna om-
domet: »Heeffner dr ju orimlig, han vill géra stor musik. ..
och forstar ej att arrangera en sddan musik, som dverens-
stimmer med vira och en upplystare tids fordringar. Vi
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vilja ej ha nagra symfonier och korer, endast kvartetter
och arior, det ér det enda som duger>».

Resultatet av konkurrensen blev emellertid mot all for-
vintan gott. Ekmarck erkénner: »Man skulle vid forsta
paseende tro, att denna sondring inom den musikaliska
viirlden skulle medfora en total upplosning och forstorelse
av konsten hir i Uppsala; men verkan har varit helt och
hallet motsatt. De stridande parterna hava nimligen nod-
gats anstriinga alla krafter for att ej av sina motstandare
bliva slagna ur filtet.» Vi erhalla sedan en oversikt (s. 426)
av det akademiska kapellet, sidant det di under Hzffner
var: »Det bestar av 6 1:a violer, 5 2:a, 4 altvioler, 4 violon-
celler, 1 kontrabas, 2 valthorn, 2 klarinetter, 1 flojt, 1 fagott,
1 par pukor, allt studenter, si att man behéver anlita
regementsmusiken endast om trumpetare. P4 en konsert,
som Haffner gav i séndags 8 dagar sedan, speltes tvenne
symfonier, den ena av Haydn, den andra av Mozart, vilka
sjilva avunden méste erkinna gingo ganska bra. Konserten
var i det hela den vackraste, som pa flera &r hir givils.»

Ay Uppsala egna tonsittare var det fortfarande blott
Geijer, som framtriidde inom den instrumentala musiken.
1 Ekmarcks brev 17/4 1826 stir: »Geijer har nyligen kom-
ponerat en kvartett for pianoforte och violer samt en duo
for pianoforte och violoncell. De speltes hemma hos honom
i fredags afton. Kvartetten och Menuetten i Duon (ett litet
misterstycke) vunno mesta bifallets.

Ekmarck har emellertid dven nigra ord att siga om den
vokala musikutévningen (17/4 1826): »Det gamla sing-
siillskapet, varav jag dr en medlem, har denna termin blivit
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ytterligare rekryterat, sa att vi nu ater utgéra 12. Vi samlas
en ging i veckan och sluta vir sang i forstugan till
Gustavianska Auditorium. Vi hava god tillgdng pa musik;
isynnerhet har en missa av Hasslinger, ehuru ej kompo-
nerad i string kyrkstil, gjort oss mycket nje».

Det nimnda »singsillskapet» tycks siledes ej ha odlat
den vanliga manskvartetten. Man méste emellertid tinka
pa att vid den tiden fanns dels enkla homofont satta kvar-
tetter dels konstmissigare sanger, ofta i canonstil. Goda
exempel pa svensk sillskapssing i canon och polyfon stil
lamnar bl. a. samlingen »Sillsallaten». Den mest omtyckte
tonsittaren for manskér var vid drhundradets borjan Call.
Mot den mera konstmissiga singen svarade sedan den
nationella manskvartetten fran Tysklands befrielsekrig 1813.

J. M. Rosén, som studerade i Uppsala 1822—29 har om
bada arterna ritt goda meddelanden. Om den enklare stu-
dentkvartettsingen skriver han (s. 103) :

»Under min tid i Uppsala stod studentsingen i sitt hogsta
flor. De flesta 'nationer’ hade sin egen 'sang’ och limnade till
den allminna siangen de basta kontingenterna av Ostgbtarna
(talrikast, som ock de voro den stirsta nationen), helsingarna
och géteborgarna. Di de sistnimnda i forsta stimman hade
sédana tenorer som C. Rydqvist, L. Gook och O. Svalin, s&
behover vil icke ségas, att den var vil representerad. Allméinna
séngen anférdes fér det mesta antingen av Haffner sjilv eller
Ekmarck (soderm.) eller Loenbom (6stg.). Vanligen skedde
samlingen pi torget emot kl. 9 pa aftonen, dirifran man mar-
scherade i led upp till Slottsbacken, dér formerade fyrkant,
med anféraren i mitten, och utférde vad anférarens program
upptog: Hulda Rosa (Atterb.-Hzffner), Varsingen (Dahlgr.-
Kapfelm.), Riddar Toggenburg (Geijer), Stjernsingen (Sjo-
gren) o.s.v. Marscherna voro ménga, varibland oftast fore-
kommo: Vikingasiten, Kommer du &ter med gudaprakt,
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O prins, du gar frin kungasalen, Viken tidens flyktiga minnen
0.8.V.»

Han tilligger sedan: »Studentsangen klingade den tiden
manligare dn nu, ty man blev di ej dnnu si tidigt student
och limnade ej heller akademien sa tidigt; helt annan klang
och styrka har singen av en singare, som befinner sig i
Gvergangen fran yngling till man, &n fran gosse till yngling».

»Egentlig kvartettsing (mansroster) fanns den tiden, s& vitt
jag vet, i Uppsala ej representerad, utom hos gotlindingarna.
Dessa &boar inférde den, och utgjordes normalkvartetten av
Reinecke, Soderberg, Ahlstrém och Nordstrém. De sjéngo
kvartetter av Spohr, Weber, Call o.s.v. — allt d& &nnu for
mig nytt och varigenom en hel termin gick forlorad fér mig
for examensldsning, ty for denna kvartettsing (diiri ocksd in-
beriknade de svenska folkvisorna) glomde jag allt annat och
drémde blott om 'Dem Schnee, dem Regen’, 'Du profet’scher
Vogel’, 'Gute Nacht' och allt vad som var fingslande skonhet
samt erbjod svarigheter att Gvervinna. ’Studentsingen’ var
dérfor for mig mera natursing, god nog for gatorna och visser-
ligen imponerande genom massorna, men icke egentligen egande
négot gemensamt med konsten.»

Manskorsangen odlades vidare pa 1830-talet, men det var
tydligen mest den gamla »natursingen», som lit hora sig
vid fester och konserter, dir studenter medverkade som
samatorers. Till sist kom dock dven konstsangen till heders.
Ofta ndmnes som den finare studentsingens egentliga
skapare Oscar Meijerberg, som 25/11 1845 »for forsta
gangen» gav studentkonsert. Detta »forsta» framtridande
4r emellertid mycket missvisande, i synnerhet, di det stilles
samman med det nordiska studentmétet i Uppsala. Det
var ndmligen ej »natursingen» som firade triumfer i nov.
1845 utan den hogre konstsingen. Man utférde Mendels-
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sohns Antigone med full orkester och manskér. Sundblad®
nimner, att konserten #gde rum i samband med konung
Oscars forsta officiella besdk i Uppsala. Sa till vida &r
ogonblicket dven mirkligt, att det ej forut givits nagot
storre korverk med manskor. Att det under en student —
alltsd i detta fall en amatéor — kunde bli si vil utfort,
var en ira for bade ledare och kor. Antagligen hade Nord-
bloms férarbete burit god frukt. M. stir dven som den
ypperste representanten for god studentsing — fére Arpi.
J. Sundblad skriver (s. 370) :

»Mojligen har Uppsalaséingen sedan gitt framét i tekniskt
hénseende; sdkerligen &ro béade repertoar och rykte storre,
men lika sikert dr, att f4, om ens nigon, fort sin taktpinne
med sddan elegans som han; den blev i hans hand ett trollspd,
genom vilket han, fran ett ritardando, mjukt och lent som ett
bortddende eko, kunde lata den overgh till ett crescendo, kul-
minerande i de skallande 4skorna av det kraftigaste fortissimo.»

Mirkligt &r, att M. omedelbart efter denna stora fram-
gang nedlade taktpinnen fér att limna den i Wennerbergs
hand. Vi se hans namn &nnu en gang blott d. 20/5 49, da
en studentkonsert Ager rum till hans férmén. Han var
sannolikt sjuk, ty det heter, att biljetter kunde fas hos mag.
Meijerberg, boende i de Geerska garden». Kort efter avled
han. Vid konserten sjong man bl. a. »Gubben &r gammal»
och nigra andra Bellmanssinger. Men forst stod »Hymn
av Wennerberg» (en suvertyr» for orkester inledde). Sedan
sjongs »Fra Issefjorden», »Kung Rings drapa» av Joseph-
son och Myrbergs »Den &vergivna». Wennerbergs »Kung
Oscars valsprik» (»Bjod sa i Thule») avslutade.

& J. Sundblad, Upsalalif (1884) s. 363.
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Efter det stora evenemanget 1845 stod studentséngen
mycket hogt, och flera egna konserter gavos. Hur ett sadant
program kunde se ut 1848, fa vi veta genom ett meddelande
i nov., dar J. L. Engstrom, »anforare f. allm. studentsang-
foreningen», kungor, att »en musikalisk soirée» skulle ges
i Gustavianska lirosalen d. 29 med féljande nummer:

1. '0 Isis och Osiris’ ur Mozarts Trollfl.; 2. Basaria ur s.
opera; 3. Die Liebe, kor av Cherubini; 4a solo m. kor, 4b slutkér
ur Mendelssohns Antigone; 5. Skand. folkséng, ord avAJ. Ny-
bom, mkn av G. Reichardt; 6a Krigssang 'Naar Hornet lyder’,
6b Den tappre landsoldat av E. Hornemann; 7a Kung Rings
drapa av J. A, Josephson, Tb 'Bjéd sa i Thule’ av G. Wenner-
berg.

Det mirkliga dr, att hir tydligen allt varit vokalt utan
hjilp av orkester eller instrument, nigot som pé den tiden
eljest ansags nodviindigt. Det &r ritt intressant att finna,
att Wennerbergs kvartetter std mycket hogt i kurs vid
konserter under andra hilften av 40-talet. Som ledare av
allminna singen hade han det svirt nog efter Meijerberg
och trottnade snart. S& mycket mera var han ansedd som
tonsittare.

Ej s litet berodde vid denna tid pd nationerna. Dessa
hade niimligen sina sjilvstindiga singargrupper med egna
ledare. Sundblad, som har vil reda pa nationernas enskilda
liv och sysselsittningar tinker ocksd pa musiklivet dir
(s. 267): »Vad som i forsta rummet fordras for att ett
sidant nationsliv skall uppblomstra, &r god musik, men
framfor allt god sing. P4 unga sinnen utdvar den nistan
alltid en stark dragningskrafts. Han nimner sedan, att pa
40-talet just Wennerbergs nation, nimligen vistgtarna,
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hade den biista singen (s. 267) : sFran Skara ankom hésten
1847 en flock riktiga singfiglar. De #lskade sin sing, och
dirfor sjongo de med liv och lust; det blev verklig student-
séng i detta ords biista mening. Redan firden till Uppsala
var ej annat #n en sangarfird. En gammal Uppsalabo,
sjilv i sin ungdom singare och tillhérande prinsarnas 'stora
kvartett’ samt siledes ej si litet bortskiimd i avseende pa
sing, beskrev en ging, hur Gverraskad han blev, di han
forsta gingen fick hora de unga singarna. Han kom nim-
ligen hindelsevis att efter en liten tripp till Stockholm géra
aterresan till Uppsala pid samma &ngbat, som de unga
singarna gjorde sin forsta ditresa». Man sjong Otto Lind-
blads »Sitt maskinen i ging» och det s eftertryckligt, att
kaptenen omedelbart gav order om avfird. Sundblad till-
ligger: »Detta blev borjan till 'viistgotasingen’, si omtalad
och berémd under nagra &r. Singanférare under dess glans-
period var Dovertie samt nagon ging, di det skulle vara
rétt rart, Gunnar Wennerberg under hans sista Uppsaladrs.

Sundblad har for ovrigt om samma nations musikliv en
intressant antydan, som visar héin pi att man ej ensidigt
blott odlade manskvartett (s. 269) : »En hogtidsdag i natio-
nens analer var den, di de unga landsménnen i triumf buro
det av Malmsj6 inkopta pianot frAn hamnen och upp till
nationssalen. Fran den dagen kunde man éven f& héra solo-
sing». Karl Warburg sjéng lika vackert »Fly, fly fagel pd
silversky» som prins Gustafs »I rosens doft» foér auditorium
pa slottet.

Uppsala musikliv fick emellertid sin egentliga fiirg genom
de besdkande artister som fréan huvudstaden eller utlandet
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gjorde bestk. Av de senare omkring 1840 kunna nimnas:
pianisten Schwencke (1839), sangerskan Johanna av
Schoultz (1839), violinisten Ole Bull (1843) och violon-
cellisten Carl Schubert (1845). Mirkligast voro dock de
hogtidsstunder Jenny Lind beredde Uppsalaborna. Hennes
forsta besok skedde i juni 1839. Om konserten d. 16 nimner
tidningen: »Knappast kan man nimna nigon i Uppsala
given musikalisk fest, som vunnit en allménnare hyllning
4n Mlle Jenny Linds konsert i sondags. Den rymliga lokalen
[Carolinasalen] behovdes till forekommande av tringsel
bland &horarne, vilkas antal utan tvivel var nirmare 2 &n
1000. Det fortjusta bifall som den #lskviirda singerskan
skordade, yttrades pa det livligaste siitt genom upprepade
handklappningar och bravorop under konserten, fran vilken
hon beledsagades hem med sing, som dven nagot senare
férnyades utanfor hennes logis».

Om hennes andra bestk aret dédrpi i juni stir: sMille
Jenny Lind hitkom Pingstdagen och hilsades samma kvill
med sing av studentkiren. Konserten, som gavs Annan-
dagen (8/3), var bestkt av omkring 900 personer. Konsert-
giverskan skérdade det livligaste bifall och hade den artig-
heten att efter de annonserade numrerna sjunga en aria
ur Lucie af Lammermoor. Efter konsertens slut foljdes Mlle
Lind till sitt logis av en oriknelig ménniskoskara och hilsa-
des dnyo med flera vackra studentsinger».

Tre ar senare aterkom hon tva ginger dels d. 24 maj
for att sjunga i Nordbloms oratoriekonsert Haydns Ars-
tiderna, dels i juni for att tillsammans med Randel ge tva
konserter, en for egen del (4/6) och en dagen dérpa for
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till Concerten & Bibliotheksalen
Pingstdagen den 4 Junii.

i

TERSTA AFDRLWINGRN.
Ouvertare il Opersn Dido och Aeneas of Rrans.
Aria ur Opersn SJBrBKen of Rossini, sjunges af wndertechond.

i iy i v melodier we det § aaledaing af 1.
n fleum gifua Nationsl-Divertissement, com-
pooersd sch exequeres of Herr Concrtmotarsa Randil.

Ductt or Opersa Armide s sjunges af Herr Ganthes”
och undertecknad.
AXDRA AFDRLNINGEN.
. Chirer for Manseiste.
Asin med Chtr ur Rossini's Stabat Maler, sjunges of underteckand.
. Arin ur Opersn Do JuAm f Mezart, sjunges of Hr Ganther.

Aria ur Openn SEmugAngerskan of Bellisi, soges of
wnderteckaad.

e ———————

Biljetier a 32 sk. Beo saljas hos Hrr Akersten,
Sundberg, Osterberg och Schylander samt vid in-
ghngen. Dorrarne oppna kL 6 och Concerten borjas
K. Half Sju.

JERRY LIND.

Program till Jenny Linds konsert i Uppsala
d. 4 juni 1843
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Med Hogwederbsrligt illftand
samt med bendiget bitriide af dtskilliga Kgl.
Theaterns sujetter samt hiirvarande Amati-
rer gifver undertecknad Annandag Pingst d.
5 Juni & Theaterhuset hiirstides

EN DRAMATISR-MUSIRALISK SOIREE,

hvarvid foljande kommer att utforas:

EIRITA AFPRENINGEN.

1. Violinquarielt (Allegro och Scherso) componersd af waderiecknad.

2 Aris ur Operan Scmiramide »f Ros of Mamacll Lind

3. “Minne of Mile Taglioni*, Potpourr
exequerss af undertechand.

4 Ductt or Opersa BRobert le Dinble of Meyerbecr, sjuoges ot
Mile Liad och Herr Guatber.
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5 Charer for Mansrtater,

poversde af underieckond.
ernn sf Meyerbeer

s ur Opersa Friskytten af Weber, uliees i bosym

of Mile Lind.
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Biljetter
siljas Concertdagen hos Hr Akersten till foljande priser:

Forsts Radeas fuod och Ofre Amphilbester . . k18 Bea
Forsts Badems Sidor, Nedre Amphitheater och Andra

Andes B idor, Orchesterplatser samt stbeade plaser 33 —

Dorrarne oppnas kl. 6 och Concerten horjns kl. Half Sju.
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Program till Randels konsert i Uppsala
d. 5 juni 1843
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Randel. En person (J. F. Lindersksld) beréttar i sina min-
nesanteckningar om hennes egen konsert: »Jag har sillan
kéint mig si hinfoérd av hennes talang som denna afton.
Det lag nigot sirdeles festligt och gripande i hela tillstill-
ningen i den varma beundran och aktning man 4gnade den
unga séngerskan... Efter konsertens slut uppstillde sig
hela publiken uti de priktiga trapporna till Carolinasalen
och bildade en hage, genom vilken singerskan, stédd pa
landshévding Krmmers arm, passerade, d& alla huvuden
blottades for henne. Nere vid porten vintade henne student-
singen, beledsagad av vars toner hon uppsteg i lands-
hévdingens ekipage och begav sig hem vid Kungsingsgatan
samt uppvaktades strax direfter av studenterna med en

serenad, atféljd av livliga hurrarops.

Sista gangen hon lit héra sig i Uppsala var i maj 1844.
Aven denna géng medverkade hon i tvd konserter. Den
forsta var Nordbloms vanliga varevenemang d. 26, den
andra en konsert till férmén for J. A. Josephson. Hon at-
foljdes di av Fundin, Giinther, Strandberg, d’Aubert och
Sack. Om de bada musikstunderna meddelar Uppsala-cor-
respondenten: »Herr Nordbloms konsert, d& Skapelsen gavs,
gick alldeles fortriffligt: den ena talangen syntes uppliva
den andra si, att vi vil icke hir i Uppsala nigonsin hort
en si vil exekverad stdrre komposition. Andra dagens
repertoar erbjod flera ypperliga stycken, vari exekutionen
fullkomligt motsvarade den spinda vintan. Frimst ibland
alla stod dock naturligtvis mamsell Jenny Lind, och sedan
hon jimte den talangfulla mamsell Fundin avsjungit den
skona duetten ur operan Norma, ville aldrig bravoropen
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taga slut. Den &lskliga singerskan, som med sina utmérkta
kamrater ur kgl. kapellet delar den ddla tillfredsstéllelsen
ay oegennyttig hjilpsamhet — anledningen til denna resa
« mottes med sang av studerande redan vid Flottsund,
och beledsagades hem med sing och vivatrop, d hon ldm-
nade konsertsalen. Gladjen av ett mycket talrikt auditorium
belonade ock dessa hir si hogt virderade tonkonstens
idkare».®

Aret dirpa hade redan Jenny Lind limnat Sverige for
upptridanden i kontinentens storstider. Men operans bésta
krafter glémde ej universitetsstaden. Fundin, Strandberg
och d’Aubert aterkommo viren 45 och hade dessutom Walin
med sig. Férut pd 30-talet hade storsingarna Karsten och
Silllstrom géstat staden 1833. Av de nya pa 40-talet viickte
sirgkilt de tre systrarna Berwald, hovkapellmistarens
dottrar, allmén héinforelse. Bland de andra kunna nimnas:
Ebeling, Elma Strom och Mathilda Gelhaar.

Av de instrumentala svenska musikerna har redan
nimnts d’Aubert, en outtréttlig konsertgivare, som forstod
att intressera alla, var han dn kom. Han var lika efter-
lingtad i hemmen, dér kammarmusik dyrkades — ej minst
Geijers. Av andra horde till de stindiga gisterna violon-
cellisten Gehrman. Nagel, »elev av Paganini», lit hora sig
pé 30-talet, men néigra tyckte han ville fér mycket briljera.
Den méangsysslande flojtisten Lars Westerdahl gav 26/3 46
en av sina »férundransvirda» musikstunder, dér han spela-
de 18 olika instrument (en del pi en gang!).

¢ Vid denna senare konsert sjongs bl. a. sromanser» av Josephson
och en duett av Geijer.
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For ovrigt var man liksom pa 20-talet ivrig dyrkare av
kammarmusik, och det méste ha funnits egna krafter hir-
for, di bland medverkande »amatérers, som hjilpte till vid
ghistbesoken, mycket ofta strikkvartetter omtalas. Namnen
pi dessa amatorer nimnas ej, men bland tonsittarna fére-
komma klassikerna, ej minst Haydn, Mozart och Beethoven.

En ensemble, som ofta medverkade, d& det giillde storre
orkester, var regementsmusiken under J. G. Hohman,
musikchef hos det i Uppsala férlagda regementet. Hans
musiker utgjorde ett fortraffligt stéd for Nordblom, di
han behévde full orkester. P4 de flesta solistkonserterna
stéd ofta som medverkande »hrr amatorer och regements-
musiken». Hohman gav dven egna konserter med klassiskt
program till stod for pensionskassan.

»Harmonimusik» hérde under sommarménaderna till
sparkunderhillningen». Denna tonkonst var av littare slag
och férbands giirna med dans. P 40-talet florerade brunns-
drickningen, och Uppsala héll sig med en egen »hiilsobrunns.
En av de forsta som anordnade sommarmusik efter konti-
nentalt monster var P. Schuani, som 1833—35 gav »musik
iparken». En ny fransk form f6r sommarmusik var Musards
danskonserter i Paris. Dessa efterbildades éiven i Europas
alla storre stéder. Uppsala fick en forsmak av denna nya
underhallningsmusik, da S. J. Norberg borjade ge konserter
»a la Musard» i Ostgta nations tridgard (1843—47). Dessa
kallades mestadels »tridgérdskonserter hos Ostgotarnas.

I Wien hade man sedan drhundradets borjan haft sina
Prater-forlustelser, och en mingd néjeslokaler hade uppstatt
med dansorkestrar. Johan Strauss d. &. var den ledande ton-
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[image: image22.jpg]gittaren och dirigenten. Snart erhdll man ockséd konserter
2 la Strauss» i de storre stiderna, och Stockholm féregick
med gott exempel i Sverige med sidana.” Aven Uppsala
fick lira kénna dessa, di Schnétzinger gistade staden 1847.
Mera privata voro de talrika »soareerna med dans» samt
de s. k. smiddagskonserterna pa Gillet».

1 Kopenhamn hade »Tivolet» blivit ett nojesetablissemang
av rang, och om dess alla frojder erinrades Uppsalaborna
1845, da S. Norberg (7/9) i Ostgota nations tridgard gav
en sconcert a la Musard med eklérering a la Tivoli». Pro-
grammet var for Ovrigt riatt allvarligt med uvertyren till
»Den Stummay forst, sedan potpourri pi »Vita frun», si
»en aria ur Robert», uvertyr till »Barberaren», potpourri pa
»Regementets dotter», Euryanthe-uvertyren, sextett ur
Lucia di Lammermoor — men dessemellan litet valser och
sist en festmarsch. Biljettpriset var 16 sk. b., »hilvten fér
barn».

Alltsedan Kernells och Ekmarcks tid hade Bellmans-
séngen varit hogt skattad i sillskapskretsarna, och pa 40-
talet erhdll man till sist »Bellmanska soareers.

En viss sensation vickte alltid »snatursingarnas fran
Tyrolen och Harz. Det var ju folkmusik med en viss nyans
av hogre konst. Nér familjen Hauser gistade Uppsala
hosten 1828, rikade Ekmarck i riktig extas och skriver:*
»Matte dessa toner aldrig i min sjil utds utan efter manga
lénga ar ater framtrida lika lugnande, trostande, glidjande,

7 Om dansmusiken i huvudstaden ph 1840-talet se Norlind-Trobiick,
Hovkapellets historia (1926) s. 168.
® Ekmarck har om »Tyrolersingens en ling artikel, som slutar
1 med ovan citerade ord (s. 411).
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till dess mina andliga 6ron dppnas for en séng, en harmoni
dir natur och konst ater broderligt sammansmilta i en
higre, en himmelsk enklang!» Man fick sedan nya bestk
av tyroler- eller harzersillskap 1835, 36, 38 och 49.

Svenska folkmusiken hade hégkonjunktur pad 40-talet,
och Ahlstrém var en girna sedd gést. Eljest gav Eric Kolt-
hoff 1848 och 49 populiira folkmusiksoareer. Dir férekom-
mo svarmlandspolskor», shommage & Virmland», solo for
violin, och studenterna hjilpte till med folkvisor fér mans-
roster.

Konserterna dgde rum under vintern mest i Gustavianska
auditoriet — »det biista musikrum jag kinner», siger Ek-
marck — och pa Gillet. De allra finaste givos fr. 0. m. 1837
i Carolinas stora sal. Domkyrkan och Trefaldighetskyrkan
hade de andliga konserterna. Den forra kunde éven nigon
géng anlitas for orgelkonserter av ritt siregen art. G. Giin-
ther — operasingarens fader — gav sidana riitt ofta pa
40-talet. Ett program (2/4 40) kan ge en forestillning om
stilen:

I: 1. Uvertyr pathetique uti kyrkostil f. orgel; 2. Kyrie o.
Gloria ur Haslingers messa, ack. av orgel, sj. av amatdrer;

o Giinther gav sin forsta orgelkonsert i Uppsala 1829. Férut hade
staden giistats av orgelkonstntiren Bahrtel 1825; Ferd. Vogel kom
1842; G. A. Heeffner hade sin forsta orgelkonsert i domkyrkan 1844,
Ekmarck hade pi 20-talet blivit intresserad for orgelspel och dvade
sig pa domkyrkans orgel. 22/11 1824 skriver han om sina orgel-
studier (s. 422), att han kipt Rinks orgelskola och funnit, att denne
»intager ett utmiirkt rum bland komponisters, Sedan tilligger han:
»Dessa Svningar hava oavbrutet blivit fortsatta, och den njutning
jag dérav hemtat kan endast kiinnas, ej beskrivas>. Han &terkommer
i brevet 17/4 1826 till sitt orgelspel i domlkyrkan och upprepar sin
»alltmer tilitagande tillgivenhet for Rink» (s. 427). En utférlig be-
handling #ignar han &ven Heffners koralbok (7/1 1823 s. 432).
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3. Capriccio f. org.; 4. Aria ur Skapelsen sj. av dir. Nordblom,
ack. av orgel. — II: 5. Fant. caracteristique f. org.; 6. Adagio
doloroso f. org. m. en slutkdr, komp. av G. Giinther, sj. av
amatérer; 7. Varfant. f. org.; 8. Kér m. ack. av obligat org.,
komp. av Giinther, sj. av amat.; 9. Final f. org. m. inbland.
higkomster ur den nyaste mus. litt. samt en fuga. »Ovan-
nidmnda stycken, sidngnumren undantagna, improviseras.»

P4 40-talet gavos dylika orgelkonserter med »improvisa-
tioner» i domkyrkan av kyrkans egen organist G. A. Heff-
ner, son till dir. mus. Mestadels férekom vid dessa dven
yharmonimusik», och basuner understédde orgelstyckena.
Kammarmusik bjods dessemellan och ej sillan studentséng.
Vad kan Wennerberg ha ténkt, di han horde Guds lov i
templet vid dylika uppbyggelsestunder med tema och varia-
tioner samt dértill en eller annan fuga — betecknande nog
utan utsatt tonsdttarnamn? Heffner jun. gillde eljest som
tidens frimste Bachkénnare.”®

Nationssalarna voro ritt ofta anlitade for konserter:
Vistmanlinningarnas pa 30-talet, sedan Ostgotarnas. Ny-
stedts musikséllskap borjade pa Gillet och slutade (1843)
pa Upplands nation. Ridhussalen betjinade man sig endast
undantagsvis av. 1843 fick staden sin egen teater, och fr.o.m.
detta ar gavos ddr jimte skadespel och sangspel (Virm-
landingarna hade prem. 14/11 1848) konserter med bl a.
deklamation av framstaende skadespelare fran huvudsta-
den. Bland dessa senare kunna ndmnas: Deland, Dahlquist,
Hessler och Stjernstrom.

Det fanns emellertid ocksd privata musikGvningar, som

10 Om G. A. Heffner och hans orgelspel finnes en artikel i Sv.
Musiktidn. 1884 s. 148 f.
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ej fingo Ahoras av oinvigda. Dylika voro ofta anordnade i
mystisk frimurarstil med stringa ceremonier. Som alla
dylika sillskap avsedda endast for »invigdas, voro de illa
fortalade av sidana, som ej fingo dran att vara med. Ett
dylikt dldre sillskap var Turkiska musiken.'' Namnet skulle
ha uppkommit, emedan foreningen haft janitscharmusik.
Det sades om »turkarnas, att de vid sina nattliga gatkon-
serter haft visselpipor, portnycklar och grytlock. Men sé-
dant var bara nedrigt fortal. Man skyllde alltid pa sturkar-
na», om nagra upprymda studenter haft for bullersamma
gatundjen nattetid. En gammal sturk» bedyrar, att de
aldrig haft dylika simpla instrument: »Det kan vil hinda,
att vi ibland héllo tapto nagot sent — klockan 12—1 eller
s&4 — men det var musik, som dugde att hdra».

1828 hade néigra studenter kommit Gverens att bilda ett
slutet sillskap, som di och da skulle sammantréada for att
roa sig pa vanligt studentmanér. Man var sedan mycket
stolt over sin orkester och beréittade girna, att en »turks»
kommit s& hogt, att han lingre fram blivit medlem av
Musikaliska akademien. 1834 och 35, da sillskapet stod
pa hojden av glans, funnos foljande instrument represen-
terade: 1. och 2. fiol, altfiol, cello, kontrabas, fl6jt, piccola,
F-klarinett och B-klarinett, fagott, trumpet, valthorn, tam-
bour de basque och triangel. I mars 1835 fick orkestern

11 Turkiska musiken utforligt behandlad hos Sundblad s. 151 ff.
Enligt denne forf. skulle »turkamas» ha slutat 1835, men i Ulla v.
Helands dagboksanteckningar 24/1 1843 star: »Om morgonen viicktes
jag av Turkiska musiken, som tigade forbi under sing: 'Stehe auf’>
Det var vil juvenalerna, som drvt namnet? L. Dahigren, Ur Ran-
siters familjearkiv (1907) s. 159,
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tillfélle att upptrida offentligt och visa, vad den dugde till.
Det var fraga om musik till en bal hos créme de la créme
i staden. Landshovdingskan Kremer, general Hird, hovjig-
mistare Tottie m. fl. undrade, vad den hemlighetsfulla
orkestern skulle bjuda pa. Man visste ju ej, vilka de voro,
da alla hade sina egna sillskapsbenimningar. En »turks
beréttar: »Att somliga blevo nigot langa i synen, di de
fingo se idel bekanta, ar naturligt. Man hade vil téinkt sig
verkliga hundturkar, kan jag tro! Nu bérjade musiken och
— skam att tala om’et — den som hette duga!» Det var
full strakbesiittning, fljt, klarinett i F och B, fagott, valt-
horn, trumpet, tambour de basque och triangel. Det blev
riktig musik, och man dansade av hjirtans grund i tre rum;
girna skulle man ha velat hélla pd hela natten. Men vid
11-tiden hordes trumpetfanfarer till tecken, att balen méiste
avslutas. S& blev det till sist ett leve fér den turkiska musi-
ken &atfoljt av skallande hurra, i vilka bdde damer och
herrar deltogo.

1835 d. 6 april var sista gingen man samlades. Avslut-
ningshogtiden bérjade kl. 7 med frukost. Klockan 11 spela-
des tapto, och si var allt slut, men de sista turkarna gingo
in i ett nytt studentsiéllskap av samma frimurarkaraktir —
Jjuvenalerna.

Angéiende Juvenalsillskapet har Wennerberg i inledningen
till Gluntarna givit en kort beskrivning, och J. Sundblad
har vidare yttrat sig om sillskapet och dess utveckling
(s. 327 £f). Det tillkom varen eller kanske forst hosten 1835
med de kvarvarande sturkarna» som god stam. Skillnaden
mellan det gamla och nya sillskapet bestod nirmast i att
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det senare blott hade sing som musikalisk stimulans, under
det forra direkt roade sig med instrumenta saker. Det ir
ej omdjligt, att turkarna di och di haft kvartettsing, men
nagon vergangstid med dominerande vokalt inslag i néjena
kan det ej ha varit, di ju ’orkestern’ #nnu var fulltalig
kort fére slutsammantrédet. Ej heller kan man skylla pa
avtagande nit och intresse mot slutet. Det var de ménga
fran akademien avgdende ledamdterna, som gjorde det
omajligt att fortsitta. Instrumentalmusiker #ro alltid sva-
rare att ersiitta in sdngare, dé ju en viss tid méste forflyta,
tills nodig teknisk férdighet ernatts pa instrument, som
ej hora till de vanliga.

Juvenalerna hade dirfér littare att halla sig uppe. Ut-
vecklingen gick ocksa ritt raskt framat. 1840, d4 man natt
hogst, forfogade sillskapet dver ej mindre in 40 séngare.
Vad man sjong, kinna vi ej, men antagligen har man ngjt
sig med de vanliga enkla kvartetterna. Offentligt upptriidde
siillskapet varken med soareer eller konserter. Efter 1840
gick det nedit. Examina och avging frin universitetet
markerade som vanligt hinder i utvecklingen. ‘Wennerberg
intriddde 1843, men hans inval gav ej till resultat négon
storre livaktighet, ehuru givetvis hans personlighet betydde
ett visst kvalitativt plus. Hans Gluntar kunna siigas ge en
bild av den andliga atmosfiren under slutiren 1844 och
1845, da till sist blott tvd studenter stodo kvar — magistern
och glunten. Pianisten (Stedingk) kan betraktas som tredje

man.

Att doma av Gluntarnas innehill odlade man féga mans- J
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kvartett i Juvenalsiillskapet — &tminstone ej under slut-
skedet. Man far ej heller tinka sig, att datidens student-
sammanslutningar voro sa ensidiga i sin musikaliska under-
hallning som 4tskilliga andra i senare tider. Solosingen stod
mycket hogt i alla kretsar och jimte denna den unisona.
Pianot spelade en viss huvudroll i nationsndjena, och man
strivade alltid efter — liksom hos vistgétarna pa 40-talet
— att fi en god taffel i nationssalen.

Aven mi man ej férglomma, att den blandade korsingen
hade hogre odling inom studentkretsarna di #n nu. Det
fanns ju si manga musikaliska professorsdottrar, och dven
fran den &vriga hogre societeten kunde kvinnliga sing-
krafter erhéllas. I slottskretsen omkring landshovding
Krazmer spelade alltid musikndjena en framtridande roll.
Det var ur sadana »Lilla sdllskapet» rekryterades. Man
odlade’mest den gamla klassiska kyrkomusiken med Kree-
merfamiljens guldgosse Josephson som initiativkraftig
musikledare. Vidare kunde man alltid rikna med Wenner-
berg som god hjilpare och bland damerna Agnes Geijer,
Ava Wrangel och flickorna Krzmer. Man studerade in
kérer av Marcello, Astorga, Lotti och framfér allt Hiindel,
ur vars oratorier Messias, Simson och Josua man alltid med
stort intresse sjong. Antagligen héll sig sillskapet ej s&
linge uppe, d4 Josephson snart limnade Uppsala for att
i utlandet skaffa sig den hogre musikutbildningen. Vad
Lilla Sallskapet betytt fér Wennerberg har sikerligen ej
varit ringa, d& han ju redan tidigt visade stor fortrogenhet

| ‘med den klassiska andliga tonkonsten.
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Innan vi skrida till nirmare granskning av den soloséngs-
repertoar, som kunde st till buds for studentkretsarna i
Uppsala, kan det vara skil att erinra om &nnu ett sillskap
med sirskild vikt lagd pa skonlitteraturen men dirfor ej
utan musik vid sammantriidena: »Lucullibréderna» med
Elis Malmstrom och Tullberg som ledare. Sundblad nimner
om deras »sing» bl. a. (s. 339) : »Tullberg sjong sina gamla
bravursénger och visade, att strupen fran gamla da’r &nnu
fanns kvar, isynnerhet sedan den blivit vederborligen klarad.
Han ackompagnerade sig sjilv och understéddes ibland av
Lundblads violoncell med ej si litet av ’broms’ i tonen.»
Detta séllskap diktade mest nya visor till gamla melodier,
och den poesi, som framkom, hade ofta samma karaktir
som siillskapsvisan vid sekelskiftet, di Valerius, Franzén
och Wallin stringade sina lyror och Ahlstrém limnade det
musikaliska underlaget.

Manga, sirskilt bland poeterna, tyckte ej om mainskvar-
tett, emedan den ej limpade sig for god poesi. Man »svalde
orden» for mycket, tyckte Malmstrom. Beskow i Stockholm
var av samma mening, att manskérssangen forstérde den
gamla hirliga sillskapsvisan. Man vﬂlev darfor i dylika litte-
rira kretsar hellre ha solosing med piano, men framféran-
det borde ske av personer, som sokt tringa in i visans
innehall.»

Vill man ha en inblick i den repertoar, som vid denna tid
stod till forfogande for visans vinner, finner man den re-
presenterad i en bok, som utkom i Uppsala och direkt var

1z Se Elimson-Norlind, Tegnér i musiken (1946) s. 159 f.
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avsedd for studentkretsarna. Titeln lyder: »Vald samling
av svenska singstycken 1840. Upsala, W. Lundeqvists bok-
handel» (tryckt 1839). Boken i litet format meddelar endast
texterna (c. 250 dikter) men hiinvisar mycket noggrant
dven till melodierna. Naturligtvis har man dgnat Uppsala-
kretsens skalder och tonsittare stérsta platsen. Dir triffar
man séledes framfor allt skalder som Atterbom, Geijer och
Béttiger och tonsittare som Nordblom, Heffner och Geijer.
Nyare skalder som Malmstrém och Sehlstedt kommo ej
med, ej heller Nybom. Fér 6vrigt dgnade man ocksé stock-
holmarna all uppmérksamhet. Romantikens ledande poeter
voro vil féretridda, sisom Stagnelius, Nicander, C. F. Dahl-
gren, Grafstrém och Euphrosyne (Nyberg). Bland musi-
kerna finna vi ritt mycket av A. Fr. Lindblad, som Ju till
hilften kunde riknas till Uppsalakretsen. Andra svenska
kompositérer voro: Kapfelman, Abr. Mankell, Brendler och
Bauck ‘samt damerna Ridderstolpe och Holmberg. Av de
utlindska komma férst Weber och Mozart. Av kvartett-
singens store foregangare, Call, 4r endast en sang upp-
tagen: »Kom afton, séink dig neder, du ger mig modans 16n».

Ej minst intressant dr att studera arten av visa pa
Juvenalernas tid. En mycket stor del tillhér de rena natur-
singerna, ignade var, sommar, host och vinter. Givetvis
ha kirlekssingerna en bred plats, framfér allt avskeds-
kvidena. En mingd folkvisartade singer dro medtagna.
Den fosterlindska vikingaanden fran 1810—20 hade ej
helt férlorat sin krets av dyrkare. I en stad, som ofta fick
motse bestk av de kungliga, méste fosterlindska hyllnings-
sénger ej fattas. Si borjar samlingen med »folksingens:
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»Bevare Gud wvar kung» och »Hirliga land» samt slutar
med séngen till kronprins Oscar (1819), »Kommer du ater
i gudaprakt» och Marschen 1832: »Fadernesland, vars
hérliga minnen» — de biida sistnimnda typiska Uppsala-
sanger.

Mera personliga dro de, som besjunga »Séngen» och ung-
domsglidjen. Givetvis fattas ej heller serenader, en diktart,
som just d& var mycket omtyckt. Alltsedan 1700-talet hade
»den misslyckade serenaden» varit vil gouterad. Den hade
en géng utbildats av commedia del arte i Italien och odlades
med stor forkirlek i studentkretsar i Tyskland pa Goethes
tid. Det glada skiimtet i god gammal samkvimsstil hade
dven en bred plats, och man hade naturligtvis ej heller
glémt den gamla sillskapssingen fran Valerius’ och Fran-
zéns ungdomstid. Bellmanssingen hade sin givna plats i
universitetsstadens samkvim. Dryckessangen horde lika-
ledes till studentkretsarna — man levde ju i punschens
gyllene tidsalder.

Arten av singféredraget var #iven anpassat efter den
gamla tiden med stor vikt lagd pa livfull sing i halvt dra-
matisk anda. Flera singer dro ocksi i dialogstil. Ej sa fa
ha refringslut. Duetter och trior horde till det glada
skamtet.

Det var ur denna vissing Wennerbergs »De tre» och
Gluntarna vid 40-talets mitt vixte fram. Vissesligen ater-
finna vi ej i Uppsalasamlingen av 1840 direkta forebilder
till Gluntarna. Aven om vi taga till hjilp tyska student-
sénger, fi vi inga motsvarigheter. Men i Gluntarna finnas
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ju dnda antydningar — t. ex. i Schyllasingen — att man
vil kinde till den tyska studentvisan. Originaliteten fi vi
ej forringa. Wennerberg har alltid sitt eget sjilvstindiga
siitt att skdinka den ritta stimningen. Kanske just charmen
ligger déri, att han aldrig helt efterbildar.

T. Norlind




Se även W:s Inledning s. 7 ff. (http://gluntarne.se/gw_inledning.pdf)

